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СИСТЕМНОЕ ЕДИНСТВО ТРАДИЦИОННЫХ 
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Аннотация. В статье идет речь о единстве российских традиционных ценностей, которые нельзя 
понимать односторонне как возвращение к прошлому, к патриархальным нормам в качестве «есте-
ственного» и самобытного культурного кода. Авторы обращают внимание на то, что в Указе Пре-
зидента РФ № 809 от 09 ноября 2022 года между традиционным и общечеловеческим стоит «и», 
а не «или», и Российское государство определено как хранитель и защитник «исконных общече-
ловеческих ценностей». Для прояснения отношения общечеловеческого к традиционному охарак-
теризована система либеральных ценностей, основанная на личной свободе, от ее формирования 
и возвышения во времена Великой французской революции до кризиса в XIX–ХХ веках и разложе-
ния в так называемой «новой этике». Именно конкретно-исторический анализ позволяет выявить 
позитивное ядро либерально-демократических ценностей, того «исконно общечеловеческого», как 
отмечено в Указе, которое становится традиционным моментом нашей культуры и нравственности. 
В свете кризиса либерализма в XIX веке рассматривается становление социалистической/коммуни-
стической системы ценностей, позитивные моменты которой, прежде всего, созидательный труд, 
коллективизм и социальная справедливость, также нашли отражение в Указе в перечне российских 
традиционных ценностей. Таким образом, в статье – в их исторической динамике и метаморфозах – 
характеризуются три ценностные системы координат, формирующих традиционные основы рос-
сийской общегражданской идентичности, которая, как подчеркивают авторы, носит характер над-
национальных и надконфессиональных нравственных ориентиров. Сделан вывод, что системное 
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единство российских традиционных ценностей, которое очерчено в Указе, находится в процессе 
становления. Их конкретный синтез будет определяться реальной социальной практикой и, в том 
числе, культурной политикой государства.

Ключевые слова: единство российских традиционных ценностей, традиционализм, либерализм, со-
циализм, свобода, личность, индивидуализм, равенство, коллективизм, казарменный коммунизм, 
братство, семья, патриархальность.

Для цитирования: Мареева Е. В., Тихонова В. А. Системное единство традицион-
ных российских ценностей в конкретно-историческом контексте // Вестник Московско-
го государственного университета культуры и  искусств. 2025. №1 (123). С. 8–19. http://doi.
org/10.24412/1997-0803-2025-1123-8-19

SYSTEMIC UNITY OF TRADITIONAL RUSSIAN VALUES 
IN A CONCRETE-HISTORICAL CONTEXT

E l e n a  V.  M a r e e v a
Moscow State Institute of Culture, 
Khimki, Moscow region, Russian Federation, 
e-mail: e.v.mareeva@yandex.ru

Va l e r i y a  A .  T i k h o n o v a
Moscow State Institute of Culture, 
Khimki, Moscow region, Russian Federation, 
e-mail: tikhonovava@mail.ru

Abstract. The article deals with the unity of Russian traditional values, which cannot be understood uni-
laterally as a return to the past and patriarchal norms as a “natural” and distinctive cultural code. The au-
thors draw attention to the fact that in the Decree of the President of the Russian Federation No. 809 of No-
vember 09, 2022 between the traditional and the universal stands “and”, not “or”, and the Russian state is 
defined as the guardian and protector of “original universal values”. In order to clarify the relationship be-
tween the universal and the traditional, the system of liberal values based on personal freedom is charac-
terized, from its formation and elevation during the Great French Revolution to the crisis in the XIX–XX 
centuries and decomposition in the so-called «new ethics». It is the concrete-historical analysis that allows 
us to identify the positive core of liberal-democratic values, that “primordial universal”, as noted in the De-
cree, which becomes a traditional moment of our culture and morality. In the light of the crisis of liberal-
ism in the 19th century, the formation of a socialist/communist system of values is considered, the positive 
aspects of which, primarily creative labor, collectivism and social justice, are also reflected in the Decree 
in the list of Russian traditional values. Thus, the article in their historical dynamics and metamorphosis 
characterizes three value systems of coordinates that form the traditional foundations of the Russian civic 
identity, which, as the authors emphasize, has the character of supranational and supra-confessional moral 
guidelines. It is concluded that the systemic unity of Russian traditional values, which is outlined in the De-
cree, is in the process of formation. Their concrete synthesis will be determined by real social practice and, 
among other things, by the cultural policy of the state.

Keywords: unity of Russian traditional values, traditionalism, liberalism, socialism, freedom, personality, in-
dividualism, equality, collectivism, barracks communism, fraternity, family, patriarchy.

For citation: Mareeva E. V., Tikhonova V. A. Systemic unity of traditional Russian values in a concrete-his-
torical context. The Bulletin of Moscow State University of Culture and Arts (Vestnik MGUKI). 2025, no. 1 
(123), pp. 8–19. (In Russ.). http://doi.org/10.24412/1997-0803-2025-1123-8-19
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Сохранение традиционных ценностей 
в сложившейся культурной и политической 
ситуации – направление государственной 
политики России. Соответствующие госу-
дарственные меры были утверждены Указом 
Президента Российской Федерации № 809 
от 09.11.2022 года [22], и за истекшие два года 
здесь сделано многое. Но не об этом важном 
аспекте Указа пойдет речь в данной статье, 
а только об одном из пяти его разделов. Это 
первый раздел Указа «Общие положения», где 
дано определение традиционных ценностей 
и приведен их перечень, что на наш взгляд, 
не завершает обсуждение вопроса о россий-
ских традиционных ценностях, а раскрывает 
для него новые перспективы. В свете «Об-
щих положений» уже понятно, что природа 
традиционных ценностей не так проста, как 
думают те, кто отождествляют традицион-
ное с возвращением к «преданьям старины 
глубокой».

Текст Указа возвращает проблему тра-
диционных ценностей в дискуссионное поле, 
где существуют не только научные, но и раз-
личные идейные позиции. В Указе недвус-
мысленно очерчен международный контекст 
противостояния России «деструктивным 
идеологиям» в свете глобального цивилиза-
ционного и ценностного кризиса. Многими 
за истекшие два года такая постановка вопро-
са была воспринята в духе поляризации Мы 
и Они. Но тогда почему мы читаем в Указе 
о Российском государстве как хранителе и за-
щитнике «традиционных общечеловеческих 
духовно-нравственных ценностей»? [22, с. 6] 
То же касается «продвижения традиционных 
российских духовно-нравственных ценно-
стей, основанных на исконных общечелове-
ческих ценностях» [22, с. 8]. Что в таком слу-
чае считать «исконными общечеловеческими 
ценностями», в отличие от тех либеральных 
ценностей, которые под названием «обще-
человеческих» уже в XIX веке не принима-
ли известные русские философы и которые 
яростно критикуют сегодня? [10] И  глав-
ное – почему в Указе между традиционным 
и общечеловеческим стоит «и», а не «или»? 

Сочетание традиционного и  общечелове-
ческого в данном случае вовсе не парадокс, 
не круглый квадрат, а позиция, требующая 
осмысления. И это возможно при конкретно-
историческом анализе ценностей, способных 
стать традиционным элементом культуры.

* * *
Традиция – антипод новации, но только 

в качестве его самого абстрактного опреде-
ления. Следующий шаг – признание их вза-
имозависимости и взаимосвязи, поскольку 
традиция присутствует в каждом обществен-
ном организме, за счет чего его экономика, 
политическая и  духовная жизнь обрета-
ют единство и цельность, а способ жизни, 
основанный на культе новации, не имеет 
ни сути, ни смысла. Тем не менее, не всякая 
новация сохраняет свое содержание в жизни 
сообщества в роли традиции. Одни новации 
продолжают скреплять взаимоотношения, 
другие упраздняются или консервируются 
историей, а третьи вообще не заслуживают 
обсуждения.

Таким образом, уже на этом уровне рас-
смотрения следует признать разные представ-
ления о традиции как в науке, так и в массовом 
сознании. Согласимся с Н. П. Рагозиным в том, 
что нужно иметь в виду три трактовки тради-
ционализма, подступаясь к этой проблеме. Так 
возможно консервативное отношение к насто-
ящему, а по сути – охранительство в отноше-
нии существующей государственной системы 
и идеологии. Второй вариант связан с возро-
ждением прошлых институтов и ценностей, 
в которых, напротив, видят спасение от суще-
ствующих проблем. И, наконец, есть тот, кто 
не отстаивает нынешние или прошлые поряд-
ки, а исходит из синтеза элементов прошлого 
и настоящего во имя прогресса в будущем. 
Как раз акцент на необходимости обращать-
ся к прошлому во имя будущего отличает его 
от прогрессистов всех мастей [16, с. 8].

Но  проблема обретает дополнитель-
ные смыслы при конкретно-историческом 
толковании традиционного в свете деления 
истории человечества на доиндустриальную, 
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индустриальную и постиндустриальную эпо-
хи. Здесь понятие традиционного уже дав-
но ассоциируется со способом трансляции 
исторического опыта, который присущ до-
индустриальному обществу. И это вполне 
логично, поскольку социальное единство 
в доиндустриальных сообществах, при всем 
их многообразии, обеспечивалось института-
ми сохранения и передачи предписывающих 
норм, выработанных в прошлом. Примени-
тельно к русской истории речь идет об отцов-
ском праве, задающем нормы патриархаль-
ной семье, сословной зависимости, и даже 
самодержавии, поскольку конституционная 
монархия – это уже результат разложения 
основ патриархального общества. Традиция 
здесь невозможна без сакрального отноше-
ния к авторитету предков, определившим ее 
у истоков коллективного бытия.

Уже в таком контексте традиционали-
стом в собственном смысле будет тот, кто 
приветствует восстановление форм жизни 
и  ценностей патриархального общества. 
Но важнее прояснить ту позицию, при кото-
рой нет радикального размежевания с исто-
рией страны и  традиционной культурой, 
но неприемлема теперешняя идеализация 
патриархальности без понимания истории 
ее разложения и преодоления последующими 
социальными изменениями.

Сторонники возвращения традиционных 
форм жизни и ценностей на сегодняшний 
день видят два объекта не столько критики, 
сколько радикального отрицания. Во-первых, 
это система либеральных ценностей, которые 
принято именовать «общечеловеческими». 
Во-вторых, это коммунистические ценности, 
которые принято отождествлять с идеалами 
советского человека.

Трагической для многих «бывших» со-
ветских людей стала радикальная смена обо-
значенных духовных ориентиров, которая, 
кстати, происходила в обратном указанно-
му порядке. Не успели мы оглянуться, как 
коммунистическая идеология в 90‑х годах 
ХХ века сменилась агрессивной пропаган-
дой общечеловеческих ценностей. Переход 

от них к традиционным жизненным ориен-
тирам шел значительно медленнее. Наблюдать 
при этом, как пришлось не раз, а дважды ра-
дикально «переобуваться» профессиональ-
ным идеологам, – трагикомическая сторона 
вопроса.

Сегодняшние проклятия в сторону либе-
ральных ценностей, равно как их отчаянное 
восхваление в 90‑х, лишены историзма. Пото-
му что либерализм либерализму рознь в свете 
его возвышения во времена Великой фран-
цузской революции, кризиса в XIX–ХХ веках 
и разложения либерально-демократической 
идеологии в так называемой «новой этике» 
последнего времени.

Либеральные ценности – Свобода, Ра-
венство, Братство (Liberté, Égalité, Fraternité), 
которые в наши дни являются национальным 
девизом Франции, – известный лозунг Вели-
кой Французской революции. Высшей цен-
ностью здесь является свобода, понятая в ка-
честве свободы индивида как частного лица, 
утверждающего себя в политическом волеизъ-
явлении, практическом и моральном выборе. 
И в таком качестве субъект свободы существо-
вал не всегда. В «Идее культуры» В. М. Межуев 
указывает на роль эпохи Возрождения в ста-
новлении европейского человека как свобод-
ного субъекта. «Ренессанс, – пишет он, – утвер-
дил право человека на то, чтобы считать себя 
ни на кого не похожей индивидуальностью, 
главное достоинство которой заключено в ее 
творчестве и том мастерстве, с каким оно осу-
ществляется» [14, с. 51].

Но  для такого рода индивидуального 
и социального творчества субъект нуждает-
ся в определенных условиях, которые отста-
ивали и созидали европейские революции 
XVII–XIX вв. Иначе говоря, то, что имену-
ют универсальными «общечеловеческими» 
ценностями, совпадает с  их конкретно-
историческим типом. Свободы и права че-
ловека в их либеральном обличье обосновы-
вал, как известно, английский просветитель 
Д.  Локк, который исходил из  конкретно-
исторических представлений об обществе 
как сообществе горожан, которые в качестве 
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граждан способны свободно действовать, от-
стаивая свои гражданские свободы. И объ-
ясняет он либеральные ценности в качестве 
общечеловеческих, как было принято в Новое 
время, самой природой человека. В соответ-
ствии с концепцией естественных прав чело-
века, он подчеркивает, что человеку врожде-
ны право на жизнь, личную свободу, насле-
дование и владение имуществом [7, с. 374]. 
При этом в праве на жизнь просматривается 
отрицание «естественности» рабства, в праве 
на личную свободу – дискредитация сослов-
ной зависимости, а врожденный характер 
права на имущество делает естественным для 
каждого участие в рыночных отношениях. 
Характерно, что защиту жизни, свобод и иму-
щества частного лица Локк именовал «со-
хранением собственности», связывая с этим 
главную функцию государства.

Лозунг «Свобода! Равенство! Братство!» 
впервые прозвучал в  речи М.  Робеспьера 
и выражал суть «Декларации прав человека 
и гражданина», принятой Национальным уч-
редительным собранием 26 августа 1789 года, 
где индивидуальная свобода сочетается с ра-
венством всех перед законом. Притом, что 
цель нового правового государства – гаран-
тировать индивидуальные свободы, источни-
ком суверенитета, согласно третьему пункту 
этой Декларации, является нация. Согласно 
пятому пункту Декларации, закон воспреща-
ет деяния, вредные для общества. В осталь-
ном гражданин полагается на себя [4].

Указанная гармония свободы и равенства 
не была в те времена сугубой формальностью. 
Ей соответствовала жизнь городов у истоков 
европейского гражданского общества. Другое 
дело, идеализация либеральных ценностей 
и, прежде всего, свободы частной собствен-
ности и «невидимой руки рынка» в период 
либеральных реформ Ельцина-Гайдара в Рос-
сии начала 90‑х. Ведь одно дело ситуация 
в гражданском обществе времен Адама Смита 
и Давида Рикардо, и другое дело – современ-
ная социально-экономическая реальность.

Но уже в начале XIX века свобода и ра-
венство расходятся по  разным полюсам, 

не гарантируя идеала справедливости и брат-
ства всех граждан. Свобода частной собствен-
ности и экономической инициативы не обе-
спечивали имущественного равенства, а ры-
ночный механизм не балансировал частные 
интересы в пользу общего благосостояния, 
как завещал Адам Смит [17]. Рынок не прео-
долевал конфликт интересов, а правовое го-
сударство не гарантировало равного к ней до-
ступа и равных доходов. Так формировалась 
новая социальная реальность, где набирали 
силу социалистические и коммунистические 
движения, в которых уравнительность так 
или иначе гарантировала справедливость.

Итак, уже на этом этапе можно сделать 
вывод о том, что традиционные ценности 
в Указе Президента РФ № 809 от 09 ноября 
2022 г. не следует понимать в духе однобокого 
традиционализма как возвращения к патри-
архальным нормам в качестве «естествен-
ного» и самобытного культурного кода. В рас-
сматриваемом Указе система традиционных 
нравственных ориентиров не извлекается 
из глубины веков, но складывается из уни-
версального духовно-нравственного содер-
жания, сформировавшегося в разные эпохи, 
в том числе в либерально-демократической 
системе ценностей, выраженной в «Деклара-
ции прав человека и гражданина» во времена 
Великой французской революции. Именно 
конкретно-исторический анализ показы-
вает непродуктивность и ограниченность 
противопоставления традиционных ценно-
стей общечеловеческим, которые при этом 
отождествляют с вырожденной формой ли-
берализма – индивидуализмом, глобализмом 
и «новой этикой».

* * *
Именно кризис либеральной системы 

ценностей уже в XIX веке определил аль-
тернативную ситуацию, из которой либера-
лизм и социализм предложили противопо-
ложные выходы: ставка на свободу за счет 
примирения с неравенством (либерализм) 
или путь к равенству, поступаясь свободой 
(социализм).
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У истоков осмысления противоречиво-
сти самих либеральных ценностей и их прак-
тического осуществления был французский 
аристократ Алексис де Токвиль, автор извест-
ной работы «Демократия в Америке» (1840). 
На фоне достижений американской демокра-
тии он отмечает ряд негативных тенденций, 
о которых тогда же писали наши славянофи-
лы, побывавшие в 30–40 годы XIX века в Ев-
ропе. Речь идет о меркантилизме и культе ма-
териального благополучия, росте отчуждения 
и сосредоточенности на частной жизни, а так-
же – упадке высокого искусства, совпадающе-
го с разложением вкусов масс. То, что будет 
описывать уже в зрелых формах Ортега-и-
Гассет в «Восстании масс» (1930), почти за сто 
лет до этого увидел Токвиль в Соединенных 
Штатах: «Воздух здесь пропитан корысто-
любием, и человеческий мозг, беспрестанно 
отвлекаемый от удовольствий, связанных 
со свободной игрой воображения и с ум-
ственным трудом, не практикуется ни в чем 
ином, кроме как в погоне за богатством» [21, 
с. 337]. «Эффектом Токвиля» называют еще 
одну особенность в ситуации кризиса либера-
лизма, которую он увидел в Америке. Успехи 
в борьбе за справедливость, против неравен-
ства не снижает, а обостряет переживание 
несправедливости. Чем дальше, тем острее 
переживание нарушения прав, отмечает То-
квиль, и это, заметим, обрело превратную 
форму в США в последние годы.

Как известно, движение MeToo в США 
связано с  историей феминизма Можно 
вспомнить о движении суфражисток в Ан-
глии и США, целью которых было равенство 
женщин с мужчинами, прежде всего, в обла-
сти избирательного права, и борьбу за свои 
права женщин-работниц в рамках социали-
стического движения. Новая феминистская 
волна 60–80 годы ХХ века расширила требо-
вания женщин. Еще в 1986 году Верховный 
Суд США постановил, что домогательство 
в  отношении женщины на  рабочем месте 
(sexual harrassment) является актом дискри-
минации. В мае 2023 года Городской совет 
Нью-Йорка принял закон, запрещающий дис-

криминацию людей по весу и росту в про-
фессиональной деятельности, жилищной 
сфере и общественных местах. В США идет 
борьба с эйджизмом как дискриминацией 
людей по возрасту, куда относятся, прежде 
всего, пожилые люди. И все это, безусловно, 
вписывается в логику расширения демокра-
тического движения за справедливость.

Но  параллельно в  XXI  веке в  США 
и  Европе произошла трансформация 
борьбы за  справедливость. Как отмечает 
Е. В. Золотухина-Аболина, борьба с неспра-
ведливостью посредством «культуры отме-
ны» утратила свое основание, каким «всегда 
был вопрос о бедных и богатых, имущих и не-
имущих, о том, что вознаграждение должно 
соответствовать вкладу, награда – подвигу, 
а наказание – проступку» [5, с. 126]. Именно 
борьба за гендерное равноправие, у кото-
рой в прошлом была выдающаяся история, 
в эпоху позднего постмодерна дает парадок-
сальные результаты. Экологическая повест-
ка, сочетаясь с гендерной, рождает движение 
«чайлдфри» 1. В свою очередь, объединение 
гендерной и расовой повестки породило дви-
жение за умножение секс-меньшинств. Ситу-
ация, в которой гендерный выбор становится 
из свободного обязательным, – превратная 
форма либерализма современной эпохи. Что 
касается результатов такого рода индивиду-
альной свободы, то именно в области гендер-
ных вопросов они могут оказаться самыми 
печальными.

Но было бы неверным только «эффектом 
Токвиля» объяснять противостояние труда 
и капитала и пролетарские революции XIX–
XX веков. Уже в XIX веке мы наблюдаем це-
лый спектр теорий социалистического толка, 
соответствующих движений и организаций, 
что выражало осознанное отношение к со-
циалистическим идеям и ценностям в тот 
период. Как известно, «Коммунистический 

1  Чайлдфри (от англ. childfree, буквально «сво-
бодный от детей») – самоназвание тех, кто сознательно 
отказался от рождения детей, не имея на то религиоз-
ных, медицинских и экономических причин.
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манифест» был опубликован Марксом и Эн-
гельсом в 1848 году на немецком языке как 
новая политическая программа для уже су-
ществовавшего «Союза справедливых», соз-
данного немецкими эмигрантами в Париже 
[12]. Но к 1848 году после гонений его руко-
водство обосновалось в Лондоне, подобно 
самому Марксу. Важно то, что до принятия 
в свои ряды Маркса и Энгельса «Союз спра-
ведливых» был тайной организацией, под 
руководством столяра В. Вейтлинга, с явно 
выраженными уравнительными настроени-
ями, идущими от Гракха Бабëфа.

Во  времена Великой французской ре-
волюции Гракх Бабëф, выражая интересы 
неимущих, предлагал бороться не  только 
за равноправие, записанное в Декларации 
прав человека и гражданина, но и за полное 
имущественное равенство граждан, равен-
ство в потреблении средств к жизни и даже 
знаний. В «Манифесте плебеев», собранном 
из материалов газеты «Трибуна народа», Ба-
бëф доказывал, что полное равенство – не хи-
мера. Зато химерой он называл превосходство 
таланта, предприимчивости и умственных 
способностей в распределении материальных 
благ [1, с. 519]. Пока люди реально не рав-
ны и не имеют равного доступа к знаниям 
и  образованию, «нелепо и  несправедливо 
притязать на большее вознаграждение тому, 
чья работа требует более высокого уровня 
умственного развития, большего прилежа-
ния и напряжения ума» [1, с. 520]. Проти-
воестественно, писал он, когда образование 
становится «машиной», «оружием», с помо-
щью которого одна часть общества сражается 
с другой частью, безоружной, обманывает 
и грабит ее [1, с. 521].

Как раз по этой причине Гракх Бабëф на-
зывает общественным предрассудком высо-
кую оценку умственного развития, квалифи-
кации и личных талантов. И за такой позици-
ей стоит не столько ненависть бесталанного 
к талантливому, сколько стремление к спра-
ведливости там, где умственный труд и раз-
витие способностей способствуют доведению 
до нищеты обреченных на физический труд. 

Справедливость, доказывает Бабëф, пред-
полагает бескорыстие. А потому в обществе 
«совершенного равенства» все произведения 
мастерства и таланта должны быть общей 
собственностью и распределяться не по вло-
женному труду или мастерству, а согласно 
«повседневным потребностям». Более того, 
ранее приобретенные знания, а значит об-
разование, должны быть признаны общей 
собственностью, и тогда их совместное ис-
пользование сможет сделать людей «почти 
равными по способностям и даже по талан-
там» [1, с. 521].

Обычно в  бабувизме акцентируют 
уравнивание людей по талантам, а значит 
отрицание свободного развития личности. 
Тема общего владения духовной культурой 
остается при этом в стороне. Но обратим 
внимание на то, за что и как критиковал 
Маркс бабувистов. Значительная часть 
«Коммунистического манифеста» посвя-
щена размежеванию с предшествующими 
коммунистическими и социалистическими 
движениями, в том числе с «грубым и не-
продуманным коммунизмом». И эта крити-
ка ограниченных трактовок равенства была 
начата Марксом в разделах «Коммунизм» 
и  «Отчужденный труд», которые вошли 
в «Экономическо-философские рукописи 
1844 года», написанные им в Париже [13]. 
Уже в 40‑х годах XIX века Маркс осозна-
вал, на какой социальной почве формиро-
вались казарменные версии коммунизма, 
у которых и в ХХ веке было много после-
дователей. «Опыт ХХ в. показал, – отмеча-
ет С. Н. Мареев, – что Маркс был прав уже 
в «Экономическо-философских рукописях 
1844 года»: неразвитая частная собствен-
ность рождает неразвитые формы коммуни-
стической идеологии и практики, каким был 
казарменный и уравнительный коммунизм, 
отрицающий личность» [8, с. 198].

В «Экономическо-философских рукопи-
сях 1844 года» речь идет об уничтожении тру-
да как отчужденной, лишенной творчества 
деятельности рабочих в пользу предметного 
творчества, которое Маркс именует «самоде-
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ятельностью». В итоге проблема социальных 
условий, когда умственное развитие доста-
ется не каждому и способствует угнетению, 
выглядит иначе. В  условиях отчуждения 
одностороннее развитие, которое Маркс ха-
рактеризует как «профессиональный крети-
низм», касается как угнетаемых, так и угне-
тателей. Это определяется характером труда 
в промышленном обществе, который должна 
изменить пролетарская революция, а резуль-
татом станет не  только всеобщее матери-
альное благосостояние, но и «всестороннее 
развитие каждого как условие всестороннего 
развития всех» [13].

Спор социалистов и коммунистов до сих 
пор упирается в  роль общественной соб-
ственности и насильственных мер при ре-
шении указанных задач. Но в обоих случаях 
в основании системы ценностей оказыва-
ется предметно-преобразующая деятель-
ность, труд, в свете чего свобода, равенство 
и справедливость обретают смысл, отличный 
от ценностей либерализма. Свободный труд 
здесь противопоставляется принудительному 
труду даже там, где это самопринуждение, 
или самоэксплуатация, когда мы принуждаем 
себя трудиться ради физического выживания 
или каких‑то благ. Свободный труд в этой си-
стеме координат с необходимостью является 
творчеством, но отличается от современной 
«креативности» – творческой деятельности, 
которую в  разных ее формах объединяет 
в качестве цели личный успех. Личностная 
самореализация в творчестве, чего бы это 
ни стоило, – смысл жизни «креативного клас-
са» и современная форма индивидуализма.

Для марксиста в труде проявляет себя 
общественная природа человека. И как раз 
коллективная созидательная деятельность, 
а не врожденные качества, – исток развития 
способностей как основания универсального 
развития личности. Способности и потреб-
ности человека, пишет советский философ-
марксист Э. В. Ильенков, «возникают и разви-
ваются только в истории культуры – сначала 
лишь материальной, а затем и возникшей 
на ее базе духовной культуры». В генах че-

ловека, подчеркивает Ильенков, они «никак 
не записываются и через гены не наследуют-
ся. Индивид усваивает их в ходе своего че-
ловеческого становления, т. е. через процесс 
воспитания, понимаемый в самом широком 
смысле слова» [6, с. 36].

Социальная справедливость в  таком 
понимании вырастает из  коллективизма, 
равенство – это не столько равные права, 
сколько солидарность и ответственность пе-
ред коллективом в достижении общей цели, 
значимой для всех. Отсюда советский культ 
человека труда, лозунги солидарности, взаи-
модействия и взаимовыручки, что постепен-
но превращалось во фразу в позднесоветский 
период.

Сегодняшние проклятья в  сторону 
либерализма и  социализма со  стороны 
консерваторов-традиционалистов искрен-
ни и понятны. Это ненависть тех, кто уверен 
в природном или надприродном неравенстве 
людей, к тем, кто такое равенство защища-
ет. Имеет смысл согласиться с историком 
М. Б. Смолиным, но только в том, что либе-
рализм и социализм – это не два его врага, 
а один в свете истории демократии. Во вве-
дении в книгу «Тайны русской империи» он 
пишет о том, что сегодня «русская нация пе-
реросла, изжила коммунистический соблазн 
как разновидность демократического прин-
ципа, ˂…˃ в обществе выработались идейно-
политические иммунитеты на эту духовную 
заразу. Современная же Россия сегодня боль-
на новыми и одновременно старыми запад-
ническими либеральными соблазнами, став-
шими своеобразным «осложнением» после 
продолжительного и тяжелого заболевания 
большевизмом» [18, с. 4].

Смущает, конечно, не только медицин-
ская лексика, но и аналогичная понятийная 
система, в рамках которой формулируется 
проблема. За пределами приведенной цитаты 
Смолин характеризует либерализм то как ли-
беральный вирус, то как бактерию, которую, 
конечно, превосходит зараза большевизма, 
а универсальное лекарство от этих демокра-
тических болезней – православная вера.
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Этот автор из консервативного лагеря 
по понятным причинам отрицает методоло-
гию конкретного историзма в пользу своей 
политической вирусологии. Хотя именно 
историзм позволяет видеть диалектическое 
снятие ценностей либерализма в  теориях 
и практике социалистов, когда свобода, ра-
венство, братство в их раннелиберальном 
прочтении наполняются новым социальным 
содержанием. Социализм обладает перспек-
тивой развития именно там, где это не пустое 
в своем радикализме отрицание либерализма, 
а снятие его достижений. И это при том, что 
кризис и гибель советского строя в ХХ веке 
демонстрирует противоречия в воплощении 
уже социалистической демократии.

Именно в трактовке бонапартизма как 
способа разрешения противоречий либера-
лизма, противоречий между свободой и ра-
венством, сошлись либерал Токвиль и комму-
нист Маркс. Последний анализирует социаль-
ную природу и «технологию» бонапартизма 
в работе «Восемнадцатое брюмера Луи Бона-
парта», которую начинает словами: «Гегель 
где‑то отмечает, что все великие всемирно-
исторические события и личности появля-
ются, так сказать, дважды. Он забыл приба-
вить: первый раз в виде трагедии, второй раз 
в виде фарса» [11, с. 119]. Маркс имеет в виду 
правление Наполеона Бонапарта и его пле-
мянника Луи-Наполеона Бонапарта, который 
был президентом Второй республики с 1848 
по 1851 год, а затем под именем императора 
Наполеона III, правил Францией с 1852 года 
по  1870  год. Лавируя между классами, он 
эксплуатировал не рассудок, а предрассудки 
и неразвитость широких масс, пишет Маркс, 
а именно парцеллярного крестьянства, кото-
рое составляло «молчаливое большинство» 
французского общества середины XIX века 
[11, с. 212].

Что касается Токвиля, то и у него к се-
редине XIX века прогноз развития либе-
ральной демократии, как уже говорилось, 
очень пессимистичен: всеобщее избира-
тельное право и включение в политическую 
жизнь широких масс вполне закономерно 

ведут к  ограничению свобод, усилению 
роли государства и, более того, к стремле-
нию граждан к опеке. Анализ политической 
ситуации, породившей режим бонапартиз-
ма, Токвиль дал в работе «Воспоминания», 
которую он не предназначал для печати. 
Своеобразие режима бонапартизма в том, 
доказывал Токвиль, что авторитарное прав-
ление впервые устанавливается свободной 
волей граждан. Именно от  либеральных 
свобод отказалось французское крестьян-
ство, передоверив власть вначале Наполео-
ну Бонапарту, а затем его племяннику Луи-
Наполеону Бонапарту.

Токвилю ясно, что, бонапартизм – это 
свидетельство новой исторической ситу-
ации, в которой возможен выбор в пользу 
равенства в ущерб свободе. Бонапартизм – 
ограничение парламентаризма и либеральных 
свобод по воле большинства, поддержанно-
го властью. При этом, будучи либералом, 
Токвиль винит в рождении бонапартизма 
приверженцев социального равенства и спра-
ведливости. Хотя как раз кризис либеральной 
демократии с ее кумиром – индивидуальной 
свободой – с XVIII по XX век создавал почву 
для уравнительных движений. И, соответ-
ственно, кризис либеральной демократии 
стал причиной трансформации правового 
государства в  государства авторитарного 
и тоталитарного типа.

Модель единоличного правления, опи-
рающегося на волеизъявление народа, опро-
бованная в бонапартизме, была реализована 
в ХХ веке не один раз как способ разрешения 
противоречий и либеральной, и социалисти-
ческой демократии. В этом свете противопо-
ложные оценки советской эпохи в наши дни 
по-своему объективны. Но здесь как в притче 
о слепых и слоне. Одни делают акцент на бю-
рократической машине, превращавшей ин-
дивида в винтик индустриального производ-
ства, другие – на интернационализме, культе 
человека труда, развитии образования, науки 
и культуры, вплоть до культурно-массовой 
работы для формирования творческих спо-
собностей, начиная с самых низов. Другое 
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дело, как одно объективно соединялось с дру-
гим, определяя трансформацию социалисти-
ческих ценностей. Ответ на этот вопрос, ко-
нечно, требует отдельного разговора.

* * *
В  сборнике русских философов 

об Освальде Шпенглере С. Л. Франк писал: 
«То, что переживает в духовном смысле Евро-
па, есть не гибель западной культуры, а глу-
бочайший ее кризис, в котором одни великие 
силы отмирают, а другие нарождаются» [23, 
с. 54]. Именно в таких условиях важна за-
дача сохранения и развития «великих сил», 
а значит – истинных ценностей культуры. Так 
видел ситуацию не только религиозно мысля-
щий философ С. Л. Франк, но и А. Н. Герцен, 
создавший свой проект «русского социализ-
ма», объединяющего ценности либерализма 
и социализма на русской почве во имя про-
гресса всего человечества [3].

В наши дни тот же пафос просматрива-
ется в идеях противопоставления западному 
миру его же великого прошлого, что, понятно, 
предполагает отделения истинных ценностей 
от их превращенных форм. Это значит, что 
наш протест против индивидуализма, вплоть 
до принуждения к гендерному выбору, не оз-
начает отрицания личной свободы, а протест 
против казарменного коммунизма, крайние 
формы которого реализовали в Камбодже 
«красные кхмеры», не означает отрицания 
равенства и коллективизма как предпосылки 
развития личности. То же касается семейных 
ценностей, когда критика «чайлдфри» не оз-
начает противоположного – сведения семей-
ных ценностей к ценностям патриархальным, 
вплоть до оправдания домашнего насилия.

Именно в таком контексте получает объ-
яснение выражение «исконные общечелове-
ческие ценности» в Указе Президента Рос-
сийской Федерации № 809 от 09.11.2022 г., 
к которым по сути следует относить все то, 
что вошло во «Всеобщую декларацию прав 
и свобод человека», принятую резолюцией 
Ассамблеи ООН от 10 декабря 1948 года [2]. 
Иначе говоря, мы берем под защиту, а зна-

чит вводим в круг традиционных россий-
ских ценностей, права и свободы человека, 
включая свободу вероисповедания и свободу 
частной собственности. Более того, в ряду 
традиционных российских нравственных 
императивов, согласно данному документу, 
указаны ценности коллективизма, социаль-
ной справедливости, взаимопомощи и сози-
дательного труда, что социалисты в свое вре-
мя противопоставили либералам. И в данном 
контексте они как будто примиряются, в том 
числе с идущими из прошлого ценностями 
крепкой семьи, многодетности, продолжения 
рода.

То  же касается отношения индивида 
к обществу, что в исконно русской традиции 
связывали со служением Отечеству, а в более 
позднее время определялось как «граждан-
ственность». Обратим внимание на своео-
бразие советского патриотизма, выражен-
ное в «Служу трудовому народу!». Служение 
Отечеству, гражданственность и патриотизм 
в данном случае – выражение основы отноше-
ния индивида к роду, его «истины» в разные 
периоды российской истории.

Обратим внимание на  то, что право-
славные идеалы, в том числе христианское 
милосердие, в системе координат, заданной 
Указом, сочетается со светским гуманизмом, 
и все это, на наш взгляд, указывает на надна-
циональный и надконфессиональный харак-
тер традиционных российских нравственных 
ориентиров.

Традиционное ценностное ядро, о кото-
ром идет речь, – это не патриархальный мо-
нолит, но и не следствие псевдоморфоза за-
падного и восточного начал в духе О. Шпен-
глера [10]. В тексте Указа дан только пере-
чень традиционных ценностей, которым еще 
предстоит конкретно сочетаться в качестве 
предпосылки окончательного оформления 
общероссийской гражданской идентичности. 
Конкретный синтез традиционных элементов 
в новое системное качество и единство – дело 
будущего. Здесь – как и с «многополярным 
миром»: каким будет этот синтез, дело прак-
тики и грамотной культурной политики.
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Аннотация. Статья посвящена тому, как представлена в современной культуре темы “Ничто”. Авто-
ры подчеркивают, что категория Ничто, прочитываемая обыденным сознанием как синоним смер-
ти, не несет такого смысла в популярном эзотеризме, достаточно широко представленном в куль-
туре XX и начала ХХI века. В статье рассмотрены два вида партикулярной мистико-эзотерической 
культуры, занимающей свою нишу среди других культурных явлений – к толкованиям и переложе-
ниям Каббалы и к феномену трансперсонализма. Применительно к Каббале фиксируется присут-
ствующее в онтологическом аспекте рассмотрения простое называние Ничто как истока метафи-
зической картины мира – Каббалистического древа, символизирующего пути творения. Глубинной 
основой Бога оказывается Ничто – сплошная потенциальность, о которой трудно что‑либо сказать 
до ее проявления. Абстрактно-умозрительный разговор о Ничто дополняется в статье его гносео-
логическим толкованием как негации, познавательного отрицания, выраженного в метафоре По-
крова, скрывающего первоначало. В иной терминологии образ Ничто появляется в трансперсо-
нализме; здесь речь идет о Пустоте, разговор о которой характерен для восточных учений. И если 
у С. Грофа пустота прямо квалифицируется как Ничто, то в описаниях К. Уилбера она приобрета-
ет черты свободы и блаженства. В мистико-эзотерической культуре, как показывают авторы ста-
тьи, Ничто тесно связано со Всё, и это уводит от его обыденных печально-безнадежных трактовок.

Ключевые слова: мистико-эзотерическая культура, смерть, Ничто, Пустота, Каббала, Трансперсо-
нальная психология, Древо Сефирот, Гроф, Уилбер.
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Постановка проблемы
Тема предлагаемой читателю статьи может 

выглядеть достаточно экзотичной и далекой 
от повседневной жизни. Однако это лишь пер-
вое поверхностное впечатление. В ряду раз-
ных сфер современной культуры, таких как 
искусство, религия, философия, культурные 
индустрии, наука, образование и т. д., суще-
ствует с полным правом феномен мистико-

эзотерической культуры, имеющей как свое 
концептуальное, так и вполне обыденное вы-
ражение. Это достаточно влиятельная культур-
ная область, отдельная самостоятельная сфера, 
в том числе широко представленная в попу-
лярной литературе и Интернете. Европейская 1 

1  «Европейскость» в  данном случае рассма-
тривается не как чисто географическая, а именно как 
культурно-цивилизационная характеристика.

Для цитирования: Золотухина-Аболина Е. В., Афанасьев Д. C. Проблема «Ничто» в мистико-эзо-
терических воззрениях XX века // Вестник Московского государственного университета культуры 
и искусств. 2025. №1 (123). С. 20–29. http://doi.org/10.24412/1997-0803-2025-1123-20-29

THE PROBLEM OF "NOTHING" IN MYSTICAL 
AND ESOTERIC VIEWS OF THE 20th CENTURY
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Abstract. The article is devoted to how the theme of “Nothing” is presented in modern culture. The authors 
emphasize that the category of Nothing, read by ordinary consciousness as a synonym for death, does not 
carry such a meaning in popular esotericism, which is quite widely represented in the culture of the 20th 
and early 21st centuries. The article examines two types of particular mystical and esoteric culture, which 
occupy their niche among other cultural phenomena – to interpretations and interpretations of Kabbalah 
and to the phenomenon of transpersonalism. With regard to Kabbalah, the simple naming of Nothing as 
the source of the metaphysical picture of the world – the Kabbalistic tree, symbolizing the paths of creation, 
which is present in the ontological aspect of consideration, is recorded. The deep basis of God turns out to 
be Nothing – a continuous potentiality, about which it is difficult to say anything before its manifestation. 
The abstract and speculative conversation about Nothing is supplemented in the article by its epistemolog-
ical interpretation as negation, cognitive denial, expressed in the metaphor of the Veil, hiding the origin. 
In other terminology, the image of Nothing appears in transpersonalism; here we are talking about Empti-
ness, a conversation about which is typical for Eastern teachings. And if S. Grof directly qualifies emptiness 
as Nothing, then in the descriptions of K. Wilber it acquires the features of freedom and bliss. In mystical-
esoteric culture, as the authors of the article show, Nothing is closely connected with Everything, and this 
leads away from its ordinary sad and hopeless interpretations.

Keywords: mystical and esoteric culture, death, Nothing, Emptiness, Kabbalah, Transpersonal psychology, 
Tree of Sephiroth, Grof, Wilber.
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мистико-эзотерическая культура издревле 
функционирует, образно говоря, как тень 
официального христианства, и в то же вре-
мя как глубинная его составляющая, а в наши 
дни и как замена церковных догматических 
представлений. В своей текстуальной форме 
она представлена трактатами, претендующи-
ми на изложение для читателя основ «тайных 
знаний» о мироустройстве, а в современной 
обыденной жизни – когортой гадалок, ясно-
видящих, медиумов, эзотерических психоте-
рапевтов и руководителей тренингов по фор-
мированию сверхспособностей. То есть при-
сутствует тесная связь между «эзотерикой», 
популярно излагающей свои взгляды на мир, 
и культурными практиками, к которым при-
бегают граждане в трудных жизненных ситу-
ациях. Эзотерическая культура – часть совре-
менной жизни.

Но является ли актуальной тема «ни-
что»? 2 Казалось бы, это внутри философский 
и – в полном смысле слова – узко-специаль-
ный сюжет. Все было бы так, если бы в се-
куляризованном XXI веке люди еще более, 
чем в былые времена, не страшились смерти, 
которая ассоциируется с «ничто» – полным 
и окончательным уничтожением индивиду-
ального сознания и личности. Как избегнуть 
этого страха? И таково ли «ничто», что его 
следует бояться пуще всего на свете?

Ответы на эти вопросы как раз и даны 
в эзотерической культуре, у истоков кото-
рой стоит живой опыт измененных состо-
яний сознания, в которых «ничто, не равное 
смерти», обнаруживает себя. Обратимся 
кратко к современному популяризированно-
му эзотеризму, выраженному в текстовой 
форме и ставшему таким «повествованием 
о переживании», какое возможно и прием-
лемо в современной европейской культуре. 
Попробуем выявить те смыслы, которые при-
даются «ничто» в этой своеобразной сфере 
духовной жизни. Тому «ничто», которое по-

2  Слово «ничто» пишется нами то с маленькой, 
то с большой буквы в силу того, что оно использует-
ся то  как выражение смерти и  пустоты в  обыденном 
смысле, то как метафора вселенского первоначала.

нято не только как «маленькое ничто лично-
го исчезновения», но и как некое «большое 
Ничто», связанное с судьбами мира, его, как 
ни странно, фундаментом и началом. Разные 
мыслители прошлых веков и ХХ века стре-
мились дать свои трактовки странному пере-
живанию, выводящему за рамки обыденного 
мира, пытались по мере возможности, если 
не описать, то хотя бы указать на него. Сто-
ит выявить, учесть и проанализировать их 
мнения. Подчеркнем также, что текстовый 
пласт эзотерической культуры не является 
собственно-теоретическим и  даже сугубо 
философским знанием. «Чистые философы», 
особенно светского склада, числят мистику 
со всеми ее суждениями именно как вид опы-
та и культурной практики, находящий свое 
выражение в нарративах определенного типа.

Что говорят о «Ничто» 
популяризаторы Каббалы? 

Нельзя сказать, что до XX века предста-
вители тайных обществ никак не высказы-
вались о ничто. Но именно в период между 
мировыми войнами друг за другом начали 
выходить не просто трактаты, а обстоятель-
ные исследования истоков самого явления 
эзотерического знания. Они были в немалой 
степени посвящены Каббале. Каббала – древ-
нее мистико-эзотерическое учение, она про-
шла весьма долгий путь, прежде чем дожить 
до XX века. На момент широкого выхода идей 
эзотеризма на европейскую интеллектуаль-
ную арену проблематика «Ничто» хотя и не-
явно, но основательно присутствует именно 
в популярных изложениях каббалистических 
представлений [8; 9; 10]. Коротко обратимся 
к ним.

Интуитивно понятно, что «ничто» – это 
то, о чем трудно что‑либо сказать, но иссле-
дователи стремятся говорить, потому оче-
видно, что по смыслу категория «ничто» мо-
жет иметь разночтения. Этот факт особенно 
актуален для Каббалы из-за ее сущностной 
специфики: помимо того, что это совокуп-
ность мистических идей, ко всему прочему 
это эзотерический метод. Однако разные 
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авторы-каббалисты едины в одном: все они, 
проводя исследование, рисуют метафизи-
ческую систему, любое отражение которой 
(письменное или визуальное) будет «Древом 
Сефирот». Изображение этого древа всегда 
будет заключать в себе иерархию, рожден-
ную силой «Ничто», лежащего в ее основе. 
Без этого любое исследование Каббалы будет 
неполноценным. При некоторых разночте-
ниях у интерпретаторов положение «Ничто» 
в системе всегда можно отследить по Древу, 
потому что оно – исток самого «Древа».

Известный популяризатор эзотеризма 
М.-П. Холл [10] практически не рефлексиру-
ет по поводу проблематики «Ничто», так как 
его больше интересует изложение системы. 
Однако он приводит текст «Сефер Йецира» – 
«Книги Творения». В отрывке сказано сле-
дующее: «Появление десяти сфер (Сефирот) 
из «Ничто» было подобно вспышке молнии 
или искре пламени, и были они без начала 
и конца» [10, с. 493]. Налицо старый догмат 
о сотворении мира из ничего – creatio ex nihilo, 
имеющий истоки в иудаизме. Но это лишь 
на первый взгляд. Интерпретации структуры 
Древа могут быть самыми разными, вплоть 
до  того, что некоторые выводили единую 
конструкцию из четырех Деревьев. Но всегда 
Древо – вне зависимости от его описания – 
исходит от Эйн Соф, а первой сферой, от ко-
торой потянутся остальные девять, будет се-
фира Кетер – Корона: «Тайны Сефирот гласят, 
что порядок Творения, или Божественная 
Молния, которая зигзагом проходит через 
четыре мира, согласно иерархии божествен-
ных эманаций, таков: от ЭЙН СОФ, Ничто 
и Всё, Вечная и Безусловная Сила, происходит 
Макропросопус» [10, с. 528]. Эйн Соф есть 
не что иное, как Бог-Творец, Абсолют, пони-
маемый как Всё, и в то же время «Ничто». 
Макропросопус же является той самой Кетер 
(Короной), которая есть проводник воли Эйн 
Соф. Каббалистическая концепция, таким об-
разом, как покажет последующий материал, 
сокрыта в отношении Эйн Соф – Кетер.

Другой исследователь, Артур Эдвард 
Уэйт [8], обращает на «Ничто» чуть больше 

внимания: он дает некоторые разъяснения 
терминологии, которая используется кабба-
листами. Так, он указывает на доктрину бес-
конечности Эйн Соф, связанной с «Ничто»: 
«Латинский эквивалент – fine carens, то есть 
бесконечное; но вместе, в силу самостоятель-
ного значения слова «Эйн», сюда привносится 
абстрактная концепция ничтойности, как по-
следняя попытка регистрации невыразимой 
природы модуса беспредельного» [8, с. 229].

Бесконечность, беспредельность, доходя-
щая до ничтойности, по-видимому, не могла 
не навести на мысль представителей течения 
на вполне обычное умозаключение о предмет-
ности, пространственности. Хотя Эйн Соф 
есть полнота сама в себе, ему приписывается 
состояние «без места пребывания»: «Согласно 
Книге Сокрытия, Его место обитания не есть 
место, буквально: locus qui non est» [8, c. 229].

В целом, конечно, исследование Э. Уэйта 
не о проблематике, которой посвящена наша 
статья. Но его текст отразил задачу всех этих 
попыток описания безграничного Эйн Соф: 
выразить невыразимое. Последовательно от-
брасывая атрибуты, евреи-каббалисты, каза-
лось бы, заводят себя и свое мышление в ло-
гический тупик, который можно выразить 
в трех выражениях, которые приводит Уэйт: 
«Non-Ens, пребывающее в Non-Est» [8, с. 229]. 
Если попытаться это написать на русском, 
получится что‑то вроде «несуществующее, 
пребывающее нигде». Выражено достаточно 
странно, на посыл должен быть понятен. Хотя 
читающему и кажется, что здесь присутствует 
двойная негативность, которая нивелирует 
соседний компонент словосочетания, но это 
лишь лингвистический момент. Необходимо 
при всём этом держать в голове метафизиче-
скую тонкость, согласно которой Бог-Творец 
есть как абсолютная полнота, так и абсо-
лютное ничто. Божество Само в Себе Само 
собой. Здесь прослеживаются мотивы нео-
платонизма. Впрочем, мыслители от Каббалы 
заканчивают на том, что Ничто – величайшая 
из всех тайн [8, c. 231].

Несколько иную трактовку сообщает 
третий представляемый нами автор. Речь 
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об известной английской оккультистке Дион 
Форчун [9]. Если М.-П. Холл и Э. Уэйт из-
вестны по своим работам, то Дион Форчун 
(настоящее имя – Вайолет Мэри Фёрт Эванс) 
к тому же была посвящена глава в энцикло-
педии про мистиков XX века за авторством 
Элизабет Вандерхилл [2], где вкратце излага-
ются биография и идеи из ее трудов.

Если Э. Уэйт замечал, что идея Эйн Соф 
близка к спекулятивной философской кон-
цепции Абсолюта [8, c. 230], то Дион Форчун 
утверждает, что Абсолют – понятие зыбкое, 
так как он мало того, что непознаваем, так 
ещё и должен всегда таковым оставаться [9, c. 
43]. В той версии Каббалы, которую представ-
ляет читателям Форчун, эта метафизическая 
коллизия отсутствует. Она сообщает о суще-
ствовании следующих терминов: «Покров», 
«Скрытое Бытие», «Покров Скрытого Бытия». 
У двух предыдущих авторов таких понятий 
мы не встретим. Ввела ли их она сама, или ей 
известны иные переложения – сказать труд-
но. У неё есть следующие слова: «Насколько 
мне известно, мой подход к рассмотрению 
Священной Каббалы в этой книге отличается 
от подходов всех других писателей, затронув-
ших данную тему, так как для меня Каббала 
является живой системой духовного разви-
тия, а не исторической диковинкой» [9, c. 5]. 
Предположим, что её собственный оккульт-
ный опыт располагает больше к высказанной 
терминологии, нежели к той, которая есть 
у предыдущих авторов.

Исходя из того, что у Дион Форчун иной 
подход к переложению каббалистического 
предания, можно выявить некоторые до-
полнения этого другого подхода: знакомая 
система Эйн Соф – Кетер дополняется. Дело 
как раз в «Покрове Скрытого Бытия». Если 
Скрытое Бытие есть не что иное, как Боже-
ство, то в деле с Покровом есть некоторые 
нюансы. В ряде случаев Форчун упоминает 
несколько Покровов: «Эти три Покрова – Эйн, 
Скрытость, Эйн Соф – Скрытый Безгранич-
ный и Эйн Соф Аур – Скрытый Безграничный 
Свет» [9, c. 46]. Связующим звеном в отноше-
нии «Эйн Соф – Кетер» выступает последний 

компонент из троицы, потому как он пред-
ставляет сефиру Кетер.

Ещё одно дополнение, которое можно 
найти в трактовке Каббалы от Дион Форчун, 
это тот факт, что Покров можно преодолеть. 
Скрытое Бытие, само собой, недоступно чело-
веку обычному, неподготовленному. Однако 
посвящённый, испытавший эзотерический 
опыт, может обрести состояние, которое по-
зволит ему попробовать снять весь трехком-
понентный Покров: «Этот путь лежит в ос-
нове раскрытия мудрости, поскольку разум 
укрепляется благодаря «рациональному пи-
танию», и в один прекрасный день, когда мы 
наконец вскарабкаемся к Кетер, мы сможем 
попробовать снять Покров и увидеть Безгра-
ничный Свет» [9, c. 47]. Тем самым скрытый 
за Покровами Эйн Соф является больше Не-
известным, нежели Непознаваемым.

При анализе изложения каббалистиче-
ского предания тремя авторами, которые 
были упомянуты, можно распознать тен-
денцию: понимание «Ничто» носит местами 
метафизический характер, а местами чисто 
спекулятивный, умозрительный. М.-П. Холл 
лишь отталкивается от сюжета «Ничто» 
для дальнейшего разговора (и действитель-
но, говорить можно лишь о том, что диф-
ференцировано и предметно дано). Э. Уэйт 
затрагивает тему «Ничто» ради полноты ри-
суемой картины. Что касается Дион Форчун, 
то она либо сама упрощает, либо ей довелось 
ознакомиться с версией Каббалы, которая 
в целом не использует негацию в том плане, 
в каком она присутствует у двух других авто-
ров. Она вводит метафору «Покровы», а Эйн 
Соф называет «Скрытым Бытием». И ведь 
действительно: если провести мысленный 
эксперимент, согласно которому нам нужно 
было бы, выражаясь ее словами, «снять По-
кров», не всё ли равно, как будет называться 
то, что за ним находится?

По-видимому, мы имеем дело с несколь-
кими разнящимися трактовками «Ничто», 
исходящими из каббалистических практик 
и их предшествующих интерпретаций. Исто-
ки европейского толкования Каббалы лежат 
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в герметизме и неоплатонизме. Однако в слу-
чае с Каббалой XX века можно наблюдать 
довольно причудливую картину смеси нео-
платонизма и иудаизма. В неоплатонизме не-
гация присутствовала, но в значении, скорее, 
гносеологическом. Плотин, основной автор 
в среде неоплатоников, говорил про Единое: 
«Кощунственно называть Его как‑либо» [1, c. 
307]. Отрицательную теологию же он ограни-
чивал, считая, что отрицания учат Добру (как 
неотъемлемой части Единого), но не ведут 
к нему [1, c. 307].

Если гносеологическая негация, как не-
способность человека познать Единое, по от-
ношению к Эйн Соф пришла из неоплато-
низма, то метафизическая негация в виде 
творения мира из «Ничто», по-видимому, 
зародившись в  недрах иудаизма, перешла 
в Каббалу. Откуда создание всего из «Ничто» 
взялось в иудаизме – хороший вопрос. На-
пример, философ Александр Дугин, считает, 
что данная идея является именно иудейским 
изобретением [5, c. 292–293].

Каббала, безусловно, унаследовала про-
блематику как негативного богопознания, 
так и создания из «Ничего». Однако в пре-
дании, которое достигло нас через М.-П 
Холла, А. Уэйта и Дион Форчун, «Единое-
Ничто» древности приобрело иные формы 
и ушло на задний план. Впрочем, Каббала, 
дожившая до XX века, носит, скорее, утили-
тарный характер. Это можно понять хотя бы 
по тому, что два из трёх упомянутых оккуль-
тистов писали исследования по картам Таро, 
которые из области больше практической 
эзотерики, нежели познания ради познания 
и неоплатонического блаженства. Рискнем 
предположить, что характер иудейской куль-
туры, в недрах которой оккультное предание 
развивалось, повлияло на спекулятивное, 
созерцательное отношение к негации. Иу-
дейская теология умозрительна сама по себе, 
в ней редко можно встретить описание опы-
та встречи с «Ничто». Большая ее часть за-
ключается в спорах раввинов между собой 
и комментариях мнений других раввинов. 
Неудивительно, что спустя тысячелетия 

в текстуальной части течения происходят 
процессы, приводящие к девальвации неко-
торых метафор, как это случилось с Ничто 
и Абсолютом. В таком случае, по нашему 
мнению, совершенно справедливо заметила 
Дион Форчун: для практического эзотеризма 
сама категория Абсолюта является зыбкой. 
Метафизическую негативность при этом 
можно поменять на  условный «Покров». 
В конце концов мистическую картину для 
принимающего по методикам Каббалы по-
следних двух веков тайный опыт это никак 
не поменяет.

Таким образом, в  недрах каббалисти-
ческого учения можно отыскать целых два 
понятия «Ничто»: метафизическая негация 
как пустота, пребывающая в Эйн Соф потен-
ция, из которой Бог-Творец способен творить, 
а также гносеологическая негация, как «По-
кров», укрывающий Эйн Соф, Безграничный 
Свет. Обе концепции могут как существо-
вать совместно, так и порознь. Но из Каббалы 
в последнее время начала «выветриваться» 
метафизическая негация, которая является 
основой основ. По-видимому, это происходит 
из-за популяризации течения, происходящей 
из-за таких деятелей Интернет-культуры, 
как Михаэль Лайтман. Историк О. Акопян 
в статье ресурса «Arzamas» приводит цитату 
из книги Лайтмана, согласно которой Каб-
бала позволяет «найти партнера, место под 
солнцем, свою нишу в обществе» [6]. То eсть 
популярная Каббала сводит духовный поиск, 
как правило, направленный на познание Эйн 
Соф, к решению насущных вопросов культуры 
и личной жизни.

Понимание «Ничто» как творческой 
потенции в западной традиции мышления 
начало угасать, а вместе с этим – и остатки 
неоплатонизма. Однако у некоторых авторов 
второй половины XX века можно заметить 
иную тенденцию: они используют термино-
логию восточной традиции негативности 
(в  основном буддистскую) для описания 
мистического опыта. Мы имеем причудли-
вое слияние западного и восточного взгляда. 
Об этом – далее.
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Образы Ничто 
в трансперсонализме

Западная философская и  мистико-
эзотерическая традиции всё реже использу-
ют проблематику «Ничто». Первая поддалась 
сциентизму, а поэтому Пустота не является 
областью ее ведения. У неё просто нет такого 
инструмента, который позволит реанимиро-
вать категорию на западе. А вторая поддалась 
популяризации и использованию эзотери-
ческих учений сугубо утилитарно, корысти 
ради. Что характерно, западный человек, 
ставший забывать про «региональное ничто», 
отыскал его на Востоке.

Из  современных философских и  ми-
стических направлений, которые ввели 
в свой научный обиход понятие «Ничто», 
или «Пустота», является трансперсональная 
психология, культурный феномен модерно-
постмодерновой эпохи, зародившаяся во вто-
рой половине XX века в институте Эсален, 
США, штат Калифорния. Дискурс транспер-
соналистики является довольно широким 
и включает в себя многих авторов.

Наиболее известных и  продуктивных 
на данном поприще, да к тому же подходящих 
под наше исследование, можно назвать двух 
исследователей – Станислава Грофа и Кена 
Уилбера. Каждый из них разрабатывает свой 
подход: холономный и интегральный соответ-
ственно. Названные подходы имеют каждый 
свою специфику и акцент, тем более, что оба 
популярных автора – активные практики, их 
духовное экспериментаторство дает им право 
строить свои способы создания популярных 
нарративов «Ничто».

Холономный подход Грофа вырос из его 
собственных исследований и опытов с ЛСД, 
которые он по юридическим причинам (за-
прет ЛСД в США) заменил на разработанный 
позднее так называемый метод «холотропно-
го дыхания». Сам Гроф является лицензиро-
ванным и практикующим психологом и пси-
хиатром. Поэтому его труды имеют вполне 
рациональную, хотя и доступную для понима-
ния, форму. Основополагающей из его работ 
является книга «За пределами мозга» [4].

Что касается Кена Уилбера, он является 
в немалой степени «вольным мыслителем», 
хотя и разрабатывает практики интегрально-
го развития человека. Для нас представляют 
интерес его размышления, изложенные в жан-
ре дневников. Интегральный подход Уилбера 
был создан под большим влиянием восточной 
философии, в частности буддизма Нагарджу-
ны. Суть подхода заключается в описании 
связи бытия и сознания как непрерывной ие-
рархии. Иерархия мира, по Уилберу, состоит 
из уровней, начиная с низших фрагментар-
ных, заканчивая высшими тончайшими, как 
описывает это Гроф. Пусть К. Уилбер и стоит 
на философских позициях, его интегральный 
подход он видит в качестве «теории всего», 
поскольку современная наука, отчасти при-
тязающая на это место, не может ни доказать, 
ни опровергнуть, всё, что связано с основа-
нием идей интегралиста, – Пустотой. Об этом 
он говорит в интервью, которое дал Стиву 
Полсону [3].

Как можно понять, оба автора делают 
акцент на разном материале, исходя хотя бы 
из собственных рода деятельности и профес-
сии. Однако обоих объединяет мировоззрен-
ческая составляющая, в которой присутствует 
понятие о некой «Пустоте». Как нетрудно 
догадаться, это аналог «Ничто».

В мистической литературе можно встре-
тить самые разные попытки описания этого 
космического «Ничто». Первое, что будет 
бросаться в глаза – различные наименования 
этого мистического феномена. Это хорошо 
видно на том же примере с Каббалой, где 
П. Холл и Уэйт используют «Ничто», а Дион 
Форчун – «Покров» со всеми методологиче-
скими вытекающими. При такой разнице – 
хотя бы с лингвистической точки зрения – мо-
жет закрасться сомнение в том, что это одно 
и то же. Однако, Гроф, как можно увидеть, 
использует слово «Пустота» в значении «Ни-
что»: «В универсальных и всеохватывающих 
состояниях ума трансцендируется сама дихо-
томия между существованием и несущество-
ванием; форма и пустота предстают эквива-
лентными и взаимозаменяемыми» [4, c. 57]. 
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Думаем, теперь очевидно, что у трансперсо-
налистов речь идет о «Пустоте» в контексте 
«Ничто». Но для чего оно ему понадобилось?

Поскольку С. Гроф – психолог и психи-
атр, постольку его заботит, в первую оче-
редь, лечение психики человека. Он считает, 
что современная психология и психиатрия, 
находясь в плену «ньютоно-картезианской 
парадигмы» (совокупности грубых механи-
стических воззрений в  области психики), 
мало того, что сопротивляется прогрессу, 
так ещё вредит пациентам: «Особенно па-
губна жесткая приверженность к ньютоно-
картезианской парадигме для практики 
психиатрии и  психотерапии. Именно она 
ответственна за неправильное применение 
медицинских моделей в тех областях психи-
атрии, которые имеют дело не с заболевани-
ями, а с проблемами образа жизнь» [4, c. 47].

Проблематика образа жизни у  Грофа 
связана не только с биологическими факто-
рами, он проводит чёткую манифестацию 
влияния на психическое здоровье трансцен-
дентности такого феномена, как человеческое 
сознание. В частности, одной из трансцен-
дентных проблем одного конкретного чело-
века, которая вызовет вред его психическому 
и – по цепочке – биологическому здоровью, 
может стать трагичный опыт его предыду-
щих жизней. Подход холотропного дыхания 
призван дать инструмент, что позволит вы-
править ситуацию. И как раз во время таких 
сеансов, подпадающих под мистический опыт, 
многие пациенты Грофа, как и он сам, опи-
сывали ощущение космической «Пустоты»: 
«Наиболее общие и обычные переживания 
этого типа включают в себя отождествле-
ние с космическим сознанием, Вселенским 
Разумом или с Пустотой». При этом сеансы 
холотропного дыхания, во время которых 
человек может ощущать слияние со «Сверх-
космической Пустотой», являются не просто 
состоянием измененного сознания. Данный 
мистический опыт позволяет воздействовать 
на реальность, поскольку повседневная жизнь 
после выхода из этого опыта претерпевает 
изменения.

Грофа, таким образом, Пустота, или «Ни-
что» в данной ипостаси, интересует прежде 
всего с  утилитарной точки зрения. Судя 
по  его описаниям, слияние со  вселенской 
«бесконечной сетью» [4, c. 73] позволяет 
слиться с этой Пустотой, которая является 
чистой потенцией. Гроф не выказывает ка-
кой‑либо приверженности ни Западу, ни Вос-
току. Он часто говорит про «Вечную филосо-
фию» (совокупность общих метафизических 
и этических принципов, найденных в рели-
гиях мира). О восточном влиянии на Грофа 
можно говорить только по одной характерной 
черте – безличности Пустоты, свойственной 
буддизму, и о ней трудно что‑либо определен-
но сказать.

С Кеном Уилбером в этом деле несколько 
проще. Если книги Станислава Грофа пре-
тендуют на относительно строгое, всесто-
ронне обоснованное изложение, то Уилбер 
позволяет себе писать жанрово свободный 
текст, использовать форму дневника. Одна 
из его работ называется «Один вкус» [7]. Что 
означает название, наверное, никто красно-
речивее автора выразить не может: «Вы об-
наружили свой Ум Будды, свое собственное 
Божество, свою собственную Пустоту вне 
формы, пространства и времени, свой Ат-
ман, который тождествен Брахману, свой 
Кетер, сознание Христа, сияющий Шекхи-
нах – иными словами, Один Вкус» [7, c. 75]. 
В объяснении мы можем наблюдать как уже 
знакомые понятия, так и новые, восточные. 
Ценность работы заключается в том, что 
она содержит в  себе, помимо жизнеопи-
сания определённого периода самого Кена 
Уилбера, ещё и его медитативные ощуще-
ния. И нет в них несказуемости Вселенской 
Пустоты, на которую указывает Гроф. По-
этому в плане описания Пустоты Кен Уил-
бер идёт несколько дальше своего коллеги 
и соратника. Он не стесняется использовать 
многочисленные эпитеты: «Это чистая Пу-
стота, абсолютно неограниченная, сияющая, 
свободная, беспредельная, превыше света 
и превыше блаженства, радикально неопре-
делимая». Беспредельность, сияние присущи 
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и Эйн Соф Каббалы. Однако слова «чистая 
Пустота» в данном отрывке не ради красоты 
слова. Уилбер употребляет прилагательное 
«чистая» в значении «абсолютная».

В дневниках Уилбера встречаются ин-
тересные моменты, когда в экзальтации при 
соотнесении с Пустотой он ощущает свое 
собственное обезличивание: «Свидетель 
превращается во все, что он свидетельству-
ет – ум-зеркало един со своими объектами, 
Пустота едина со всеми Формами. И пото-
му, как подчеркивают и Веданта, и буддизм, 
само чистое сознание недвойственно, пусто 
и до конца не определимо)» [7, c. 63]. Пусто-
та представляется всеобщим принципом бы-
тия. Она объемлет всё.

Краткий итог
Проведенный нами небольшой анализ 

демонстрирует следующее:
–	 в мистико-эзотерической культуре 

«Ничто» не является синонимом че-
ловеческой смерти, маленького пуга-
ющего «ничто», полного исчезновения 
личного сознания и бытия, а, напро-
тив, выступает в разных своих изво-
дах источником мира и в онтолого-
метафизическом, и в гносеологиче-
ском аспекте;

–	 трактовки «Ничто» как особого пере-
живания, лежащего в основе мистико-
эзотерических представлений о мире, 
затруднены самой «ничтойностью», 
«пустотностью» мистического опы-
та, позволяющей говорить о «ничто» 
лишь скупо и косвенно;

–	 западные популяризаторы древних 
эзотерических знаний в ХХ веке (М.-

П.Холл, Э.Уэйт, Д.Форчун) рассма-
тривают разные ракурсы темы «Ни-
что», делая, однако, акцент, скорее, 
на его спекулятивно-умозрительном 
ракурсе, нежели на метафизико-
онтологическом статусе; отсюда воз-
можность заменить «Ничто» мета-
форой Покрова, редуцируя вопрос 
к гносеологическому аспекту: Покров 
означает невозможность познания 
и как бы оставляет открытыми мета-
физические горизонты.

Кроме того, представление о «великом 
Ничто», внебытийном истоке всего сущего, 
в ХХ веке отчасти редуцируется к культур-
ным практикам мантики, к системе Таро, ко-
торая не столько трактует «Ничто», сколько 
занимается образными репрезентациями 
древа Сефирот.

Трансперсональная психология, в отли-
чие от интерпретаций Каббалы, основана, 
прежде всего, на опыте буддийских медита-
ций и древневосточном дискурсе. Современ-
ные авторы (С. Гроф, К. Уилбер) сохраняют 
онтолого-метафизический аспект. Они делают 
попытки описывать опыт великого Ничто, 
которое выступает истоком Всего, но если 
для С. Грофа на первый план выступает сама 
«ничтойность», в которой растворяется со-
знание, то К. Уилбер стремится дать «Ничто» 
дескриптивные эмоциональные квалифика-
ции, полагая их интуитивно понятными чи-
тателю его книг.

Тема «Ничто», хотя и  во  многом апо-
фатична, нуждается в  продолжении сво-
его исследования как явления и мистико-
эзотерической, и повседневной культуры, так 
как у «ничто» много трактовок и коннотаций.
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Аннотация. Долгое время историческая наука в своем стремлении достичь объективности вос-
принимала легенды, рассказы очевидцев, мемуары и другие «живые» источники прошлого как не-
достоверные знания. Теоретики петербургской исторической школы рубежа XIX–XX веков в чис-
ле первых обратили внимание на социокультурную значимость «живых» высказываний, способ-
ных хранить и воспроизводить сведения из прошлого. В статье высвечена исследовательская пози-
ция русского историка К. Н. Бестужева-Рюмина: с научной точки зрения, предания и свидетельства 
не могут являться достоверными источниками; в социокультурном значении, наоборот, они важ-
ны для обнаружения «мостика» между автором текста и его интерпретатором. Сделан вывод о том, 
что в курсе «Русской истории» Бестужева-Рюмина использованы не только археологические, веще-
ственные, юридические, этнографические источники, но и «живые» дискурсивные формы – пре-
дания старины, слово летописца, рассказ очевидца, мемуары, курьезы и другие ресурсы культур-
ной памяти человечества.  
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Культурно-историческая память скла-
дывается из воспоминаний, которые люди 
проносят из века в век сквозь поколенческий 
опыт. В общих чертах механизм коллективно-
го воспоминания рисуется исследователями 
социогуманитарного знания в триаде «вос-
приятие – запоминание/фиксация – воспроиз-
водство» [7]. В объяснении природы этого фе-
номена считается важным учитывать большое 
количество факторов – природных, историче-
ских, социальных и культурных. В последние 
десятилетия актуализируется интерес к «жи-
вой» истории (личные воспоминания, инди-
видуальные судьбы, поколенческие традиции 
и т. д.) и к «живым» источниками прошлого 
[1, с. 180]. Под последними подразумеваются 
две формы высказываний: с одной стороны, 
жанры устного народного творчества – мифы, 
легенды, предания, сказки; с другой стороны, 
письменно зафиксированные наблюдения – 
сказания летописцев, свидетельства очевид-
цев, автобиографии и биографии, сделанные 
современниками, известия о событиях и их 
пересказы, слухи, курьезы и другие ресурсы 

культурной памяти человечества [3; 9]. Так, 
рассматривая сказку в качестве особой формы 
реализации смысла, А. Е. Рыбас прямо харак-
теризует ее как «живой» след культуры, по ко-
торому надо двигаться дальше, чтобы «сказка 
продолжалась», чтобы человек обретал уве-
ренность в возможность чуда или мистики 
совпадений [9, с. 116, 118].

Мысли о ценностно-теоретической зна-
чимости исторических преданий и свиде-
тельств можно встретить в работах предста-
вителей петербургской исторической школы 
рубежа XIX–XX веков. Наиболее разверну-
тую теоретизацию они получили в двухтом-
ной работе А. С. Лаппо-Данилевского «Ме-
тодология истории» (СПб., 1910–1913 гг.) 
[4]. Предания и рассказы очевидцев, пе-
ресказы и слухи – все эти свидетельства, 
на взгляд русского методолога, с научной 
точки зрения являются недостоверным ма-
териалом. Однако в социокультурном плане 
они помогают историку индивидуализиро-
вать критическую оценку человека извест-
ной культуры [1].
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Изложенные взгляды Лаппо-Данилев
ского перекликаются с позицией научного 
критического отношения к источникам од-
ного из основателей петербургской истори-
ческой школы Константина Николаевича 
Бестужева-Рюмина (1829–1897). Деятельность 
Бестужева-Рюмина по систематизации источ-
ников уже при его жизни высоко оценивалась 
современниками. Петербургский ученый ста-
вил перед собой три задачи: систематизиро-
вать источники, подвергать их исторической 
критике и излагать русскую историю на осно-
ве выверенных источников. Даже сегодня ис-
следователи отмечают, с какой тщательностью 
организован у Бестужева-Рюмина библио-
графический раздел его «Русской истории», 
насколько грамотно проведен сравнительный 
анализ имеющихся в его распоряжении иссле-
дований [6; 8].

Предложенный разговор о социокультур-
ном значении «живых» источников в твор-
честве Бестужева-Рюмина следует начать 
с фиксации двух текстовых особенностей его 
«Русской истории» [2]. Первая: в основу исто-
рического повествования положены не только 
археологические, вещественные, юридические, 
этнографические источники, но и сведения ле-
тописцев, предания, сказания, жития, расска-
зы, мемуары, даже курьезы. Вторая: основному 
изложению курса русской истории предше-
ствует раздел, в котором подробно анализиру-
ются все виды индивидуализированных выска-
зываний о прошлом. Перечисленные вводные 
обстоятельства позволяют обозначить цель 
статьи – рассмотреть, как оказались встроен-
ными «живые» источники прошлого в истори-
ческое повествование К. Н. Бестужева-Рюмина 
и какое социокультурное значение он придает 
этим обстоятельствам.

Во  введении к  «Русской истории» 
Бестужев-Рюмин уделяет пристальное вни-
мание трем группам авторов, из текстов ко-
торых можно извлечь первую информацию 
о славянах, – византийским летописцам, араб-
ским писателям, западноевропейским и за-
паднославянским очевидцам. По выкладкам 
Бестужева-Рюмина, в сказаниях византий-

ских авторов VI–XII веков встречаются самые 
ранние известия о быте, религии, военных 
походах, торговле и нравах славян. Первым 
рассматривается Прокопий (VI в.), далее фик-
сируются Феофилакт Симокатта, Константин 
Багрянородный, Лев Диакон и другие авторы, 
оставившие непосредственную информацию 
о славянах. У арабских писателей X–XIV ве-
ков также находятся сведения, касающиеся 
Древней Руси. В качестве значимых очевид-
цев петербургский историк называет таких, 
как Ибн Хордадбех, Ибн Фадлан, Ат-Табари, 
Аль Масуди и других арабоязычных путеше-
ственников. Полнота выборки их высказы-
ваний помогает пролить свет на торговлю, 
переселения, воинский стиль и этнографию 
славянских народов.

Характеризуя первые две группы источ-
ников, Бестужев-Рюмин говорит, что ви-
зантийские сведения информационно более 
надежны, но  разрозненны и  отрывочны, 
поэтому перед учеными стоит насущная 
задача – достичь «полного выбора с крити-
ческой оценкой всего годного для русской 
истории». Сведения арабских писателей более 
подробны, но менее достоверны, поскольку, 
на взгляд русского историка, им мешает из-
лишнее «богатство фантазии» [2, с. 161, 199].

Самый широкий диапазон свидетельств 
(с VI века до середины XIX века), по понятной 
локационной близости, имеет третья группа 
«живых» источников – записки, донесения, 
отчеты, мемуары, книги западноевропейских 
и западнославянских очевидцев. Бестужев-
Рюмин начинает с первых сведений о славя-
нах готского историка Иордана (VI в.), далее 
следует за средневековыми авторами, среди 
которых Григорий Турский, Эйнхард, Козьма 
Пражский, Генрих Латвийский, Вульфстан 
и Отер, Плано Каприни, Энтони Дженкин-
сон, Жак Маржерет и другие. Подробно пе-
речисляются очевидцы и писатели от эпохи 
правления Алексея Михайловича до Павла I.

Интересны краткие и меткие характери-
стики, которые попутно дает Бестужев-Рюмин 
записям, донесениям и книгам авторов. Напри-
мер, редакция летописей краковского каноника 
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Яна Длугоша есть «громадная компиляция»; со-
чинения Сигизмунда фон Герберштейна – «один 
из самых важных источников для изучения 
Русской истории»; Исаак Масса – «составитель 
замечательной карты России»; собрание рисун-
ков Августина Мейерберга – «одно из лучших 
пособий для изучения русских древностей»; за-
писками Яна Килинского «надо пользоваться 
с осторожностью»; история России Пьера Леве-
ка «сухая и тяжелая, но далеко не бесполезная» 
и так далее [2, с. 164–176].

В  своей совокупности источниковед-
ческая картина, выведенная Бестужевым-
Рюминым, создает у читателя эффект «уз-
наваемости», когда он приступает непосред-
ственно к изучению курса «Русской истории». 
На том или ином фрагменте текста в созна-
нии читателя всплывает имя летописца, или 
писателя, или путешественника, о записях 
которых, со всеми их достоинствами и недо-
статками, он уже был ознакомлен во введении 
к курсу истории. Два примера могут послу-
жить иллюстрацией высказанного суждения.

Первый пример связан с оценкой образа 
жизни славян в период складывания государ-
ства. Бестужев-Рюмина указывает, что самые 
древние сведения о верованиях и быте славян 
обнаруживаются в сказаниях византийских 
историков. Цитируя их записи, историк счи-
тает нужным напомнить, что рассказы полны 
неточностей, противоречий и преувеличений 
[2, с. 199]. Это хорошо видно на подмеченных 
им разночтениях в оценке жизненного укла-
да славян. По свидетельству одного, у славян 
преобладают «мирные наклонности», они во-
оружены не мечами, а кефалями (Феофилакт); 
другой пишет о том, что славяне «любят сра-
жаться» (Маврикий); третий считает, что сла-
вянам свойственен «мирный земледельческий 
быт» (Лев Диакон) [2, с. 231]. Интересно, что 
сам Бестужев-Рюмин воздерживается от одно-
значных оценок. Однако по контексту можно 
понять и его позицию. Например, в курсе «Рус-
ской истории» им фиксируется – без вводных 
слов сомнения – сложившийся у полян обы-
чай платить дань хазарам мечами. Более того, 
историк считает приемлемым включить рассказ 

арабского писателя X века Ибн Дасты о славян-
ском обряде в честь новорожденного ребенка, 
согласно которому отец кладет перед сыном 
меч и говорит: «Не оставляю тебе в наследство 
никакого имущества: будешь иметь только то, 
что приобретешь себе этим мечом» [2, с. 232].

Примечательно, что история с  мечом 
встречается и в курсе лекций по русской исто-
рии В. О. Ключевского. Историк-позитивист 
называет рассказ о дани в виде меча «древним 
киевским преданием» и наделяет его далеко 
идущим символическим смыслом. Он цити-
рует слова летописца о том, как отреагиро-
вали хазарские старейшины на привезенную 
из русского похода дань в виде меча: «Не добра 
эта дань, князь; мы доискались ее оружием од-
носторонним, т. е. саблями, а у этих оружие 
обоюдоострое, т. е. меч; они будут брать дань 
с нас и с других стран» [5, с. 139]. Символизм 
предания, по наблюдениям Ключевского, сво-
дится к тому, что дальнейшая история действи-
тельно все расставила по своим местам: хазары 
вошли в состав древнерусского государства 
и стали платить дань киевскому князю.

Второй пример иллюстрирует то, как 
Бестужев-Рюмин во введении детально изу-
чает источники по русской истории и как про-
исходит последующая «встреча» читателя с их 
авторами на страницах «Русской истории». 
Этот пример связан с именем Андрея Курб-
ского – современника Ивана IV. В историогра-
фическом обзоре Бестужев-Рюмин кратко ри-
сует историю взаимоотношений князя Курб-
ского и царя Ивана Грозного и дает читателю 
прямую установку в отношении сочинения 
А. М. Курбского о деяниях Ивана Грозного. 
Оно представлено как политическое выска-
зывание, направленное против борьбы царя 
с боярскими родами. Историк резюмирует: 
«По явному пристрастию, верить Курбско-
му вполне нельзя, но книга его сама по себе 
интересна, как выражение мнения известной 
партии» [2, с. 102]. Далее, в той части «Русской 
истории», где описывается жизнь и деяния 
Ивана Грозного, Бестужев-Рюмин цитирует 
Курбского с разной тональностью. В одном 
случае в одобрительном ключе приводится 
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оценочное заключение о падении нравствен-
ного облика царя: «Душу его от прокаженных 
язв исцелил и очистил бы, и развращенный 
ум исправил» [2, с. 639]. В другом случае под-
вергаются критике односторонние выводы 
Курбского об исключительной роли молодых 
и образованных придворных, проводивших 
реформы государственного управления: 
«Не думаем, чтобы много могли сделать ка-
кие‑либо советники без полного убеждения 
со стороны царя о необходимости изменить 
многое в существующем строе» [2, с. 642].

По  мере чтения «Русской истории» 
Бестужева-Рюмина складывается впечатле-
ние о том, что сведения очевидцев кажутся 
автору крайне важными и уместными источ-
никами. Однако видно, как он ратует за необ-
ходимость подвергать их критической оценке. 
С одной стороны, по наблюдениям автора, 
показания очевидцев «сохраняют драгоцен-
ные для истории подробности», с  другой 
стороны, надо «очень осторожно обращать-
ся с источниками этого рода» [2, с. 94, 98]. 
Впоследствии схожий исследовательский 
прием Лаппо-Данилевский назовет «индиви-
дуализирующей интерпретацией». Процеду-
ра предполагает, что исследователь «живых» 
источников должен сделать ряд обязательных 
шагов: собрать сведения об индивидуальных 
особенностях автора, чтобы оценить степень 
беспристрастности его записей; очертить его 
положение в обществе, чтобы понять моти-
вацию высказываний, моральные установки, 
эстетические вкусы и другие свойства; на-
конец, изучить обстановку, в которой заро-
ждались записи: война или мир, кризис или 
спокойствие и т. д. «Таким образом, благода-
ря своему знакомству с личностью автора, 
историк получает возможность индивидуа-
лизировать критическую оценку его показа-
ний», – такими словами Лаппо-Данилевский 
солидаризируется со своим старшим совре-
менником Бестужевым-Рюминым [4, с. 346].

На первый взгляд создается впечатле-
ние, что исторические предания как «живые» 
источники прошлого привлекают внимание 
Бестужева-Рюмина гораздо меньше, чем по-

казания непосредственных участников со-
бытий во всем их дискурсивном многообра-
зии: от слов летописцев, путешественников, 
торговцев, послов, писателей, придворных 
мемуаристов – до суждений наемных солдат, 
авантюристов или просто искателей разного 
рода приключений. Однако, если вдумчиво 
двигаться по тексту, то видно, что в «Русской 
истории» преданиям отведена особая роль. 
В интенции Бестужева-Рюмина они напол-
няют своими «поэтическими фантазиями» 
сухой текст изложения событий прошлого, 
чтобы читатель смог подключить интуицию 
и воображение, испытать эмпатические сопе-
реживания с людьми и событиями прошлого.

Исследователи творчества Бестужева-
Рюмина солидарны в том, что он старался 
обнаружить схожие черты в общественном 
устройстве чехов, сербов, поляков и восточ-
ных славян, особенно на стадии складывания 
ранних государств. Например, именно одина-
ковой жизненной организацией в форме се-
мейных общин объяснялось происхождение 
и расселение славян [8]. В «Русской истории», 
говоря о формировании государства у славян, 
Бестужев-Рюмин не поддерживает теорию ро-
дового строя С. М. Соловьева и выведенную 
им линию развития «род – территориальная 
община – племя – государство», а настаивает, 
что «общины территориальные могли созда-
ваться только из имеющихся уже семейных 
элементов и по их образцам» [2, с. 220].

Возможно, для художественного усиле-
ния мысли о приоритете семейного устрой-
ства над родовым Бестужев-Рюмин вводит 
в текст «Русской истории» довольно длин-
ную легенду об обряде легитимации князя, 
выбранного ранее на вечевом сходе у чеш-
ских славян. К старосте семейной общины 
подходит новоизбранный князь с дружиной. 
Далее цитируется такой диалог: – «Кого вы 
везете?». – «Князя земли этой, которому ты 
должен уступить стол». – «Не сделаю это, пока 
не узнаю, достоин ли сидеть на этом столе?». – 
«Честный ли, благородный ли он человек?». – 
«Справедливый ли он судья, не позволяю-
щий ни дружбе, ни вражде отвлекать себя 
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от правды?». – «Будет ли соблюдать покой 
земли, охранять вдов и сирот, поддерживать 
право каждого?». После положительных от-
ветов начинается ритуал присяги. Здесь же 
Бестужев-Рюмин признается, что риторика 
чешского предания перекликается с русским: 
и те, и другие взывают к символическому 
порядку, справедливости и чести. Историк 
цитирует обращение послов русских славян 
к варягам: «Земля наша велика и обильна, 
а наряда в ней нет; да пойдите княжить и во-
лодети нами» [2, с. 224] 1.

По понятным причинам, за дальностью 
веков, легенды и предания часто встречаются 
в истории Древнерусского государства. Одна-
ко интересно, что и для изложения последу-
ющих страниц «Русской истории» Бестужев-
Рюмин не оставляет без внимания рассказы 
о чудесах. Так, история о походе Ивана Гроз-
ного против Казанского ханства объяснялась 
и фактами, и мифами. С фактической точ-
ки зрения, взятие Казани было необходимо 
для безопасности торгового пути по Волге 
и «чтобы укрепить город людьми русскими» 
[2, с. 644]. Рядом с фактами соседствует ми-
фологический рассказ о том, как при взятии 
казанского кремля стояла плохая погода, 
потому что татары «на войско христианское 
чары творили и великую плювию наводили». 
Рассказ завершается тем, что пришлось по-
сылать в Москву за крестом; когда обошли 
с ним войско, сразу «погода установилась» [2, 
с. 645]. Из этого примера видно, что работа 
с фактами олицетворяет профессиональный 
взгляд историка на деятельность Ивана IV, 
а предание рассказывает о силе веры и о же-
лании иметь, как в сказке, счастливый конец 
исторического события.

Богатый этнографический материал, 
накопленный к концу XIX века, заставил 
представителей петербургской историче-
ской школы задаться следующим вопросом: 

1  Наряд – порядок, устройство, правопорядок, 
организация. См.: Словарь русского языка XI–XVII вв. 
Вып. 10 (Н – наятися) / сост. Г. А. Богатова. М.: Наука, 
1983. С. 227.

как можно соединить в изложении истории 
такие столь различные представления о про-
шлом, как факт и миф? В их трудах обнару-
живаем динамику «ответа» на этот «вызов». 
Если внимательно вглядеться в трактовку 
«живых» источников прошлого на страни-
цах «Русской истории» Бестужева-Рюмина, 
то с точки зрения тонкости интерпретации 
вырисовывается социокультурный посыл: 
рассказы очевидцев и произведения фанта-
зии и вымысла следует рассматривать как 
особое высказывание о событиях и деяте-
лях прошлого, поэтому их следует включать 
в круг источников и подвергать историче-
ской критике наравне с доказательно обо-
снованными фактами. В  плеяде молодых 
представителей исторической школы Пе-
тербурга выкладки Бестужева-Рюмина на-
шли свою дальнейшую интерпретацию. Так, 
Лаппо-Данилевский, изучая свидетельства 
очевидцев событий прошлого, проводит те-
оретические разграничения разновидностей 
«волевых показаний» и  предлагает брать 
в расчет мотивационные соображения носи-
телей «живого» высказывания [4, с. 318–319].

Использование «живых» источников 
прошлого, в рецепции Бестужева-Рюмина, 
подразумевает, что исследователь и читатель 
не просто получают информацию, но активно 
взаимодействуют с ней: сопереживают, ана-
лизируют, «примеряют» на свою настоящую 
жизнь. Индивидуализированные высказыва-
ния, встроенные в текст «Русской истории» 
Бестужева-Рюмина, усиливают рефлексию, 
интуицию, эмпатию, воображение и другие 
аспекты человеческого опыта, которые помо-
гают понять мир автора прошлых лет через 
читателя, живущего «здесь-и-теперь».

Бестужев-Рюмин не просто уделял боль-
шое внимание изучению разнообразных 
источников, включая летописи, законода-
тельные акты, мемуары, письма и другие до-
кументы, но и осуществлял глубокий анализ 
каждого источника. Можно выделить три 
способа, помогающие историку гармонично 
использовать и научные факты, и «живые» 
источники в изложении истории. Во-первых, 
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Бестужев-Рюмин стремился понять не толь-
ко содержание источника, но и контекст его 
создания; для этого он учитывал социокуль-
турные условия, а  также – политические 
и социальные факторы непосредственного 
момента события. Во-вторых, исследователь 
использовал сравнительный метод, сопостав-
ляя исторические события, происходящие 
не только в России, но и в других странах, 
в первую очередь, в локациях проживания за-
падных и южных славян. Это помогало выяв-
лять уникальные черты российской истории 
и понимать ее место в мировом историческом 
процессе. В-третьих, ученый стремился к объ-
ективности и критическому осмыслению ин-
формации. Очевидно, что одним из ключе-
вых методов работы Бестужева-Рюмина было 

сопоставление различных источников для 
выявления противоречий и несоответствий. 
Это позволяло более точно интерпретировать 
события прошлого и избегать односторонних 
оценок. Вот почему живое слово очевидца 
исторического события было для историка 
настолько же важным, как и доказанный на-
учный факт. Разумеется, научный факт и «жи-
вое» слово как инструменты исторического 
познания являются диаметральными проти-
воположностями. Несмотря на это в «Русской 
истории» Бестужева-Рюмина они представ-
ляют собой сбалансированное целое. Наука 
активно движется к объекту, анализирует его; 
«живые» источники сами говорят с читате-
лем, придавая высказыванию доверительную 
тональность.
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Аннотация. Автор рассматривает разные концепции и представления о «начале» русской культу-
ры. Сначала он анализирует работы Б. А. Рыбакова, в которых основой для Киевской Руси счита-
ется язычество древних славян; показано сохранение языческих представлений в народной памяти 
(обрядах, обычаях, ритуалах, декоративно-прикладном творчестве). Другой точки зрения на исто-
ки русской культуры придерживался С. С. Аверинцев, который полагал, что с принятием христи-
анства в период Киевской Руси произошли принципиально важные изменения – появилась карти-
на мира, содержащая представление об упорядоченности бытия, творении мира «из ничего», связи 
Бога с человеком. По мнению С. С. Аверинцева, в Киевской Руси на основе православия сложился 
особый тип духовности, который определялся «русским складом души», неоформленным, хаотич-
ным, находящимся в процессе развития и далеким от рациональности. Кроме двух альтернативных 
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Руси, которые наглядно показывают особенности древнерусского мировоззрения. По мнению ав-
тора статьи, только учитывая разные исследовательские позиции и анализируя весь «сплав» эле-
ментов, влияний и тенденций в древнерусской культуре, можно получить целостное представле-
ние о связующей идее, русском «начале».
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Проблема русского «начала» («идеи», 
«основания», «истока», «архэ»), для разра-
ботки которой уже были предложены раз-
ные исследовательские подходы и методы 
[3], требует конкретного анализа в контек-
сте русской истории и культуры. Осложня-
ется решение проблемы тем, что называет-
ся «прерывным полипериодизмом» [4, с. 20] 
в истории России, т. е. делением на четыре 
периода – до Киевской Руси, Киевская Русь, 
Московская Русь, Петербургская империя. 
В каждый из этих периодов русское «начало» 
редко получало чисто философское оформ-
ление, обычно выражалось на ментальном, 
мировоззренческом уровне. Прежде всего, 
оно было в самосознании народа, в котором 
дано имплицитно. Однако самосознание 
можно изучать только на основе письмен-
ных источников, в которых народное ми-
ровоззрение запечатлено, но, к сожалению, 

не всегда адекватно и полноценно. Тем не ме-
нее, приходится работать с тем, что есть – 
с литературными и богословскими текстами.

Об «архэ» в начальный период русской 
истории существует несколько мнений: боль-
шинство историков связывают его с приня-
тием христианства от Византии в 988 году, 
но часть исследователей отодвигает начало 
русской истории на несколько веков и счи-
тает основой для единого культурного ми-
ровоззрения язычество древних славян. 
В книге «Язычество древних славян» (1981) 
Б. А. Рыбаков значительно продвинулся 
в исследовании «глубины народной памя-
ти», в поиске архаичных элементов русской 
культуры. Он считал, что «следует искать 
не смену верований, не полное вытеснение 
старого новым, а наслоение нового на всю 
сумму более ранних представлений, создание 
амальгамы разновременных и разностади-
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O l e g  T .  E r m i s h i n
Financial University under the Government of the Russian Federation, 
Research Center Alexander Solzhenitsyn House of Russian Abroad, 
Moscow, Russian Federation, 
e-mail: oleg_ermishin@mail.ru
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альных элементов» [9, с. 31]. Б. А. Рыбаков 
довольно убедительно показал на разных 
примерах сохранение языческих представ-
лений в народной памяти – в обрядах, обы-
чаях, ритуалах, декоративно-прикладном 
творчестве.

Этнографический материал XIX – начала 
ХХ в., который рассматривает Б. А. Рыбаков, 
демонстрирует сохранение в народной памя-
ти архаичных элементов многовековой до-
христианской древности. Во многом такое 
положение объясняется тем, что до начала 
ХХ века почти не менялся быт русских кре-
стьян, поэтому не прерывалась и поддержи-
валась их связь с природой и землей, дающей 
не только пропитание, но и составляющей 
основы для мировоззрения, общей карти-
ны мира, формируемой годовым циклом 
земледельческих (сельскохозяйственных) 
работ. Силы природы ассоциировались, 
прежде всего, с идеей плодородия, с добры-
ми и враждебными духами, их воздействи-
ем на человеческую жизнь. Б. А. Рыбаков 
доказывал, что язычество древних славян 
не есть обычный языческий политеизм, 
а что на каком‑то этапе оно приобрело чер-
ты монотеизма в виде главного бога Рода. 
Если быть точным, Б. А. Рыбаков предлагает 
следующую периодизацию в развитии древ-
нерусской религиозности: 1) первобытный 
дуалистический анимизм («культ упырей 
и берегинь»); 2) культ Рода как божества 
Вселенной; 3) культ Перуна как покровите-
ля дружинно-княжеских кругов Киевской 
Руси; 4) принятие христианства [9, с. 24–25]. 
Если последние два периода хорошо извест-
ны, то анимизм и культ Рода, по мнению 
Б. А. Рыбакова, мало изучены, т. к. уходят 
в глубину веков и имеют мало письменных 
источников для исследования.

Б. А. Рыбаков ссылается на несколько 
источников: «Слово святого Григория…» 
(«Слово об идолах»), «Слово Исайи проро-
ка», комментарий к Евангелию из рукопи-
си XV – начала XVI века. На основе анализа 
этих текстов он сделал вывод о том, что Род 
понимался славянами как верховный бог, 

творец Вселенной и податель жизни, был 
связан с небом, дождем, земными водными 
источниками, плодородием, огнем, молни-
ей («родиа») [9, с. 458]. Церковные авторы 
сравнивали Рода с богами других религий 
(от древнеегипетского Озириса и древнеев-
рейского Ваала до библейского Саваофа). 
По мнению Б. А. Рыбакова, Род встречается 
у многих славянских племен под разными 
именами (Святовит и др.), что указывает 
на один источник – общую индоарийскую 
религиозную традицию, которая развивалась 
веками и глубоко укоренилась в сознании 
различных народов, поэтому долго не могла 
быть искоренена после принятия христиан-
ства.

Исследовав истоки общеславянской язы-
ческой религии, Б. А. Рыбаков продолжил 
изучение русской народной религиозности 
в книге «Язычество Древней Руси» (1988). 
На основе огромного археологического, этно-
графического, историко-археографического 
материала он сделал ряд очевидных для него 
выводов. Для нашей темы самый важный вы-
вод Б. А. Рыбакова – это обоснованный тезис 
о том, что так называемое «двоеверие» было 
не борьбой между язычеством и христиан-
ством, когда второе полностью победило 
и вытеснило первое, а постепенно сложив-
шимся культурным феноменом, в котором 
тесно переплелись элементы двух религи-
озных традиций. Б. А. Рыбаков пишет, что 
«перемена веры расценивалась внутренне 
не как смена убеждений, а как перемена фор-
мы обрядности и замена имен божеств» [8, 
с. 774]. Конечно, сам князь Владимир мыс-
лил по-другому, когда после долгих разду-
мий и совещаний, описанных в летописи, 
осознанно принял христианство как госу-
дарственную религию. Однако Б. А. Рыбаков 
имеет в виду народную религиозность, кото-
рая мало изменилась после судьбоносного 
решения князя: «Принятие христианства 
в очень малой степени изменило религи-
озный быт русской деревни X–XII вв.» [8, 
с. 773]. Иначе говоря, на Руси восторже-
ствовал не византийский тип христианства, 
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а сформировалось русское православие, ко-
торое, сохранив верность основным бого-
словским догматам, вобрало и адаптирова-
ло элементы космизма и связи с природой, 
более характерные для раннего языческого 
мировоззрения. Таким образом, нельзя про-
сто разделить историю Руси на две части – 
до крещения 988 года и после него, думая, 
что сам факт принятия христианства от Ви-
зантии объясняет истоки русской культуры. 
При изучении русской культуры необходимо 
учитывать ту особую религиозность, кото-
рая наложила свой отпечаток на все стороны 
жизни и быта русского человека.

Что же нового принесло христианство 
на Русь? Кратко ответить на этот вопрос 
можно так: идею божественного порядка, 
гармонии, примирения человека с Богом. 
Языческая религия была напрямую зави-
сима от явлений природы, в которых есть 
элемент случайности, присутствия разру-
шительных сил. Если язычество понимать 
как «хаос природных сил», то христианство 
выступило религией Логоса, когда над при-
родой есть ее Творец, управляющий миром. 
Христианство дало более совершенную кар-
тину мира по сравнению с язычеством; мож-
но сказать, Логос победил хаос, хотя не везде 

и не во всем, если учитывать существование 
многовековых языческих пережитков. Новую 
картину мира, созданную христианством, 
на примере Византии и Руси ярко и талант-
ливо описал С. С. Аверинцев в нескольких 
своих исследованиях. Первое описание дано 
в известной монографии С. С. Аверинцева 
«Поэтика ранневизантийской литературы» 
(1977). В самом начале книги автор раскры-
вает тему «Бытие как совершенство», делая 
акцент на том, что в христианстве получи-
ло развитие античное философское учение 
о целостности и гармоничности космоса. 
С. С. Аверинцев пишет: «Дурное, неустро-
енное, безóбразное и бесструктурное, как бы 
сопротивление хаоса устрояющей его бы-
тийственной форме, есть на языке платони-
ческой мысли «меон» (τό μὴ ὄν), т. е. “не-су-
щее”. Отсюда разработанное неоплатониками 
и воспринятое христианскими платониками 
(например, Григорием Нисским) оправда-
ние космоса» [2, с. 40]. Христианская картина 
мира, основанная на платонизме, содержала 
в себе ясное представление об упорядочен-
ности бытия, творении мира «из ничего», 
связи Бога с человеком. В язычестве же пре-
обладала незаконченность и изменчивость 
представлений о мироустройстве, наличие 

В. Васнецов. Крещение Руси (1895-1896 гг.)
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страха перед враждебными и опасными си-
лами. Конечно, древнерусский человек не мог 
сразу полностью отказаться от языческой 
традиции, он пытался ее сохранить и адапти-
ровать к новой религии.

Для нашей темы имеют ценность две 
статьи С. С. Аверинцева под общим назва-
нием «Византия и Русь: два типа духовно-
сти» (1988). В этих статьях раскрыты осо-
бенности и различия между византийским 
и древнерусским религиозными мировоз-
зрениями. По мнению С. С. Аверинцева, Ви-
зантия, прежде всего, была продолжением 
Римской империи, т. е. имела уже сложив-
шуюся систему отношений, тогда как Русь, 
приняв христианство в Х веке, находилась 
в процессе культурного и государственного 
становления. С. С. Аверинцев выделил три 
главных критерия самосознания, по кото-
рым существовало государство в Византии: 
православие (правильно исповедуемая хри-
стианская вера), «высокоцивилизованный 
стиль государственной и дипломатической 
практики», «законное преемство по отноше-
нию к христианско-имперскому Риму Кон-
стантина Великого» [1, с. 321]. Таким обра-
зом, Русь восприняла от Византии только 
первый элемент государственного самосо-
знания – православие, которое получило раз-
витие и оригинальную трактовку на русской 
культурной почве. С. С. Аверинцев объяснял 
различие между византийским и древнерус-
ским православием на основе того, что он 
определил как «контраст между византий-
ской рассудочностью и русским складом 
души» [1, с. 338]. О чем идет речь, понят-
но без пояснений: Византия была наслед-
ницей античной греко-римской культуры, 
включающей высокие образцы философии 
и литературы, которые воспринимались как 
основа и данность, то есть византийцы, кото-
рые называли себя «ромеями» (римлянами), 
мыслили уже в рамках заданной интеллек-
туальной парадигмы. «Русский склад души» 
был более неоформленным, хаотичным, на-
ходящимся в процессе развития и далеким 
от того типа рациональности, который сфор-

мировался как в Византии, так и в Западной 
Европе. Рациональность, основанная в том 
числе на римском праве, имела отражение 
не только в богословии и философии, но еще 
в общественных, межчеловеческих отноше-
ниях. С. С. Аверинцев обращает внимание 
на европейский этикет, утверждая, что «веж-
ливость» – это «отмеренная дистанция между 
индивидами в пространстве внеличного за-
кона» [1, с. 343]. В отличие от Византии Ки-
евская Русь после принятия христианства 
продолжала жить не индивидуальной, а ро-
довой и сословной жизнью, при этом находя 
в христианстве в первую очередь сверхин-
дивидуальную истину (образец истинной 
жизни для всего народа).

Особенности восточного христианства, 
в том числе русского православия, С. С. Аве-
ринцев кратко описал в статье «Образ Хри-
ста в православной традиции» (2001). Он 
выделил несколько особенностей восточно-
го христианства: 1) почитание имени Бога, 
2) преодоление эмоционального восприя-
тия в переживании человеческой ипостаси 
Христа, 3) ощущение Пасхи как реальности 
сверхкосмического Таинства, 4) мистическую 
практику безмолвия (исихазм), 5) богатую 
символическую традицию и православное 
учение об иконе («теорию сакрального ис-
кусства» [1, с. 271]). Нельзя сказать, что 
до С. С. Аверинцева никто не исследовал все 
указанные особенности, но в данной статье 
все элементы объединены в систему, которая 
предстает в виде общей концепции право-
славного онтологизма. На примере право-
славной иконы С. С. Аверинцев сформули-
ровал основу для такого онтологизма: это 
«действительность, которая с точки зрения 
традиционного православного иконописания 
легитимно изобразима и притом достойна 
изображения, локализуется на некоей онто-
логической границе: между имманентным 
и трансцендентным, между природой и бла-
годатью, между видимым и невидимым» [1, 
с. 274]. Можно сказать, что у С. С. Аверин-
цева особенности русского православия 
становятся уже законченным мировоззре-



42

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2025 ♦ 1 (123) январь – февраль ⇒

нием, объемлющим разные стороны жизни 
и культуры.

Отталкиваясь от двух противополож-
ных точек зрения на язычество и христиан-
ство, разных исследовательских подходов 
Б. А. Рыбакова и С. С. Аверинцева, можно 
попытаться найти синтез, который позволит 
создать более полноценную картину древ-
нерусской православной культуры. Однако 
сначала следует вспомнить хотя бы один 
синтетический опыт в исследовании рус-
ского православия. К таким опытам можно 
отнести очерк П. А. Флоренского «Право-
славие», впервые опубликованный в кол-
лективном труде «История религии» (1909). 
Флоренский пишет: «Русская вера сложилась 
из взаимодействия трех сил: греческой веры, 
принесенной нам монахами и священниками 
Византии, славянского язычества, которое 
встретило эту новую веру, и русского народ-
ного характера, который по-своему принял 
византийское православие и переработал 
его в своем духе» [13, с. 641]. Таким образом, 
кроме византийского христианства и язы-
чества, следует учитывать элемент, который 
Флоренский называет «русский народный 
характер» (будем для краткости называть 
его «русский этос»). Что Флоренский имел 
в виду? Он считал, что «русский этос» есть 
трудно определимый элемент народной ре-
лигиозности из-за его постоянной измен-
чивости под влиянием различных факторов 
и недостатка источников по истории Киев-
ской Руси. Тем не менее, ссылаясь на мнение 
В. О. Ключевского, Флоренский добавляет 
от себя несколько важных черт «русского 
этоса», которые считал очевидными, хотя 
и маловыразительными: «гостеприимство, 
мягкость нравов, наклонность к междупле-
менным раздорам и вообще перевес начал 
этических и религиозных над обществен-
ными и правовыми» [13, с. 644]. Последнее 
важно отметить, так как этот «перевес» объ-
ясняет отношение русского народа к власти, 
внешним правовым и государственным по-
рядкам. Однако самым главным Флоренский 
считал отношение русских людей к Церкви, 

которая для них никогда не была внешним 
авторитетом, а полностью охватила все сто-
роны их жизни, то есть быт (бытовой поря-
док повседневного существования) стал про-
должением Церкви: «Вне богослужения, вне 
храма православный окружен той же церков-
ностью» [13, с. 651]. Именно перенос рели-
гии в саму жизнь («принятие божественного 
в свое существо» [13, с. 649]) во многом объ-
ясняет долгое отсутствие философии на Руси 
и в России, рационального оправдания веры.

Конечно, в культуре Киевской Руси 
не было никаких основ для создания такого 
интеллектуального феномена, как западноев-
ропейская схоластика. Тем не менее под вли-
янием Византии стала складываться литера-
турная традиция, которая активно исполь-
зуется исследователями для иллюстрации 
и обоснования отдельных идей и выводов. 
Например, Б. А. Рыбаков ссылается на «Сло-
во о полку Игореве», в котором находит 
упоминание имени языческого бога Велеса, 
а С. С. Аверинцев, для того чтобы раскрыть 
понятие «кеносис», рассматривает «Сказание 
о Борисе и Глебе». Только здесь и в подобных 
случаях речь идет об отдельных фрагмен-
тах и цитатах, а необходимо привлечь мак-
симальное количество источников, чтобы 
найти и обосновать сущность и особенности 
русского «архэ». Для начала используем не-
сколько известных источников из литератур-
ного наследия Киевской Руси XI–XII веков.

Прежде всего, следует сделать важное за-
мечание: письменные источники были фор-
мой выражения для образованных людей, 
то есть представителей интеллектуальной 
элиты. Образованное сообщество прово-
дило последовательную просветительскую 
политику – истолковывать и популяризиро-
вать христианские идеи, основой которых 
была Библия и святоотеческое богословие. 
Адресат просветительства – простой и не-
грамотный народ, который сохранял язы-
ческие обычаи. Такую ситуацию можно на-
звать не просто «двоеверием», а «идейным 
двоеверием» или «идейным дуализмом». 
Результатом взаимодействия двух мировоз-
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зренческих систем или идейных комплек-
сов стала та «амальгама», о которой писал 
Б. А. Рыбаков.

Общий просветительский подход уже 
хорошо виден на примере одного из самых 
древних письменных памятников Киевской 
Руси XI века – «Слова о законе и благодати» 
митрополита Илариона. Автор «Слова» ис-
пользует толкование ветхозаветного сюжета 
об Аврааме для объяснения христианского 
вероучения, его сущности. Митрополит Ила-
рион размышляет о действии благодати в ми-
ровой истории, показывает роль высшего 
Промысла, который господствует над при-
родными, стихийными законами. Он вводит 
дилемму между «законом» и «благодатью», 
за которыми легко усмотреть противополож-
ность между языческим порядком и христи-
анской истиной: «Закон ведь и прежде был 
и несколько возвысился, но миновал. А вера 
христианская, явившаяся и последней, стала 
большей первого и распростерлась во мно-
жестве народов. И благодать Христова, объяв 
всю землю, ее покрыла, подобно водам моря» 
[12, с. 33]. Благодать, по мысли митрополита 
Илариона, выводит каждый народ за рамки 
его ограниченного национального самосо-
знания и приобщает к всемирной истории 

человечества. Действием благодати объяс-
няет митрополит Иларион решение князя 
Владимира самому принять крещение, а по-
том крестить народ, избавив его от «недуга 
идолослужения» [12, с. 53]. Таким образом, 
в идейной плоскости благодать, а затем ее 
проявление в крещении Руси, понимается 
митрополитом Иларионом как приобщение 
к прошлому, настоящему и будущему хри-
стианских народов.

Те же повторяющиеся историософские 
мотивы находим в «Повести временных лет», 
которая начинается с библейского сюжета 
о расселении людей после потопа, то есть 
русская история становится продолжением 
всемирной истории народов. Кроме описа-
ния исторических событий, летописец по-
стоянно обращается к объяснению их смысла 
с точки зрения высшего Промысла. Особен-
но он акцентирует внимание на борьбе Бога 
и дьявола, истинной религии с языческими 
культами. Например, греческий «философ» 
(«философ» для древнерусского книжника 
было идентично понятию «мудрец», «бого-
слов») произносит речь перед князем Вла-
димиром и обращает его внимание на про-
исхождение идолослужения: «Затем дьявол 
ввел людей в еще большее заблуждение, 

Торжественник со «Словом о Законе и Благодати» митрополита Илариона. 1-я пол. XV века
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и стали они изготовлять кумиры: одни – де-
ревянные, другие – медные, третьи – мра-
морные, а некоторые – золотые и серебря-
ные. И поклонялись им, и приводили к ним 
своих сыновей и дочерей, и закалывали их 
перед ними, и была осквернена вся земля» 
[6, с. 139]. Хотя речь греческого «философа» 
произвела впечатление на князя Владимира 
(«запало это в сердце»), но из летописи из-
вестно, что решающую роль в выборе веры 
сыграло донесение русских послов о богослу-
жении в константинопольском храме святой 
Софии («не можем мы забыть красоты той, 
ибо каждый человек, если вкусит сладко-
го, не возьмет потом горького» [6, с. 155]). 
Таким образом, если определить основные 
элементы архаичной «философии» на Руси, 
то их три: метафизика, основанная на учении 
о творении мира; историософия, имеющая 
источником библейскую историю народов; 
эстетика, данная в красоте православного 
богослужения. Мировоззрение, состоящее 
из этих элементов, обладает такой целостно-
стью и законченностью, что не требует раци-
онального обоснования по законам логики 
Аристотеля. Древнерусские книжники были 
совершенно равнодушны к схоластическим 
приемам западноевропейского образца, из-
брав другой метод: язычеству противопо-
ставляли идеал высшей гармонии, целост-
ного мировоззрения, данного в христиан-
ском вероучении. Они предпочитали не от-
влеченные размышления, а наглядность, 
конкретность для развития богословских, 
религиозно-философских идей, поэтому ли-
тературная форма оказалась более близкой 
для выражения древнерусской мысли.

На Руси были чужды рациональному 
философствованию еще и потому, что «фи-
лософия» понималась не как накопление 
знаний и владение логическими приемами, 
а как мудрость, житейская умудренность, 
непосредственно связанная с конкретной 
жизнью. Такое понимание мудрости нашло 
естественное выражение в литературной 
форме, называемой «поучение». Наиболее 
известный пример – это «Поучение Влади-

мира Мономаха». В этом сочинении князь 
Владимир Мономах непосредственно апел-
лирует к божественной мудрости, цитируя 
Псалтирь. Однако в Священном Писании 
Владимир Мономах видел не отвлеченную 
истину, а руководство к спасению души 
и устройству жизни. Далее он рассказывает 
о своем жизненном пути в назидание потом-
ству. Если сравнить его рассказ с «Испове-
дью» Аврелия Августина, то легко заметить 
разницу. Если Аврелий Августин полностью 
поглощен перипетиями своей судьбы, вос-
поминаниями о переживании личных стра-
стей, чтобы потом перейти к богословским 
и философским размышлениям, то из жиз-
неописания Владимира Мономаха ясно, 
что князь постоянно вовлечен в княжеские 
дела, военное и государственное служение, 
то есть его жизнь была посвящена высшим 
целям и не оставляла времени, чтобы ду-
мать о личных интересах. Такое сочетание 
государственного служения с пониманием 
личного предназначения, освященного хри-
стианским вероучением и долгом, совершен-
но не требовало рациональной рефлексии, 
но только направленности на восприятие 
высшего Откровения через чтение Библии 
и участие в церковной жизни. «Поучение 
Владимира Мономаха» дает представление 
о мировоззрении не только русского князя, 
но вообще образованных людей XII века, 
вовлеченных в военное и государственное 
служение. Лучше всего их общий взгляд 
на жизнь, покорность высшей воле иллю-
стрируется словами Владимира Мономаха, 
в которых угадываются мотивы библейской 
книги Екклесиаста: «А мы что такое, люди 
грешные и худые? – сегодня живы, а завтра 
мертвы, сегодня в славе и чести, а завтра 
в гробу и забыты, – другие собранное нами 
разделят» [7, с. 473]. Такое смирение совсем 
не предполагало индивидуальное, рацио-
нальное самоутверждение, что уже харак-
терно для некоторых западноевропейских 
богословов XII века.

Тот жизненный идеал, который опи-
сывает Владимир Мономах, в еще большей 
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степени заметен у церковных, духовных пи-
сателей. Например, Кирилл Туровский пи-
шет о том, что «очень полезно понимать нам 
Святого писания смысл: это и душу делает 
целомудренной, и к смирению направляет 
ум, и сердце на стремление к добродетели 
изостряет, и самого человека делает благо-
дарным, и на небеса к Божьим заветам мысль 
устремляет, и к духовным трудам тело укре-
пляет, и пренебрежение к этой земной жиз-
ни, и богатству, и славе дает, и все житей-
ского мира печали отводит» [11, с. 143]. При 
этом Кирилл Туровский предлагает толкова-
ние Священного Писания в форме притчи – 
«Притчи о человеческой душе и теле». Раз-
вивая рассказ о «хромце» (теле) и «слепце» 
(душе), которые нарушили заповедь госпо-
дина (Бога) об охране виноградника, Кирилл 
Туровский придерживается очень ясной ди-
алектики: исходя из образов Нового Завета, 
дает их толкование в применении к жизни 
человека, страдающего от привязанности 
к благам земного мира и постоянно изменя-
ющего духовным идеалам христианства, что-
бы затем опять вернуться к первоисточнику; 
это можно назвать библейской герменевти-
кой, принцип которой состоит в развитии 
мысли по герменевтическому кругу (от одной 
новозаветной цитаты через ее толкование 
к другой цитате или примеру, а не от тезиса 
через доказательство к рациональному вы-
воду, как это принято в логике Аристотеля 
и затем в католической схоластике).

Толкование Священного Писания впол-
не естественно для христианской мысли, 
но важно понять особенности древнерусско-
го человека в восприятии библейских тек-
стов. А такие особенности давно отмечены 
исследователями древнерусской литерату-
ры. К ним относится, например, понимание 
библейских сюжетов через их интерпрета-
цию в апокрифических сочинениях, кото-
рые переписывались и распространялись 
на Руси. Одни из самых известных апокри-
фов, трактующих рассказ о сотворении 
человека в книге Бытия – это «О сотво-
рении Адама» и «Сказание, как сотворил 

Бог Адама». В этих апокрифах человек был 
продолжением космоса: его тело сотворено 
из четырех частей (из первоэлементов, со-
гласно древнегреческой космологии – огня, 
воздуха, земли и воды), а имя Адам проис-
ходит из первых букв в греческих названи-
ях четырех частей света (Ανατολή – восток, 
Δύσις – запад, Άρκτος – север, Μεσημβρία – 
юг). Соотнесение человека с космосом было 
близко и понятно древнерусскому челове-
ку, который еще не расстался с языческими 
представлениями о тесной связи с природой. 
В другом апокрифе «Сказание, как сотво-
рил Бог Адама» человек непосредственно 
сотворен из природных материй и стихий, 
взяв «1) от земли – тело, 2) от камня – ко-
сти, 3) от моря – кровь, 4) от солнца – гла-
за, 5) от облака – мысли, 6) от света – свет, 
7) от ветра – дыхание, 8) от огня – теплоту» 
[10, с. 95]. Кроме того, в апокриф добавлено 
представление о том, что при сотворении 
человека принимал участие не только Бог, 
но и дьявол. Исследователи данное допол-
нение связывают с болгарской ересью бо-
гомилов, согласно которой в мире есть две 
противоборствующие силы, Бог и дьявол, 
поэтому их борьба между собой при сотворе-
нии человека привела к сочетанию в челове-
ческой природе духовного и материального 
начал. Античный космоцентризм и дуализм 
богомильского толка оказались ближе к со-
знанию древнерусского человека, чем стро-
гий библейский монотеизм.

Однако все упомянутые письменные 
источники, как уже было выше отмечено, 
отражают церковное мировоззрение, от-
носятся к образованной части русского 
общества. Сознание простых людей скры-
то от непосредственного исследования, 
но все‑таки были предприняты отдельные 
попытки раскрыть его на примере народ-
ного творчества (песен, былин, легенд, по-
словиц), которое, как правило, получило 
запись в более позднее время, но уходит 
в глубину веков. Например, В. Н. Ильин 
в книге «Русская философия» посвятил 
анализу русских народных пословиц целую 
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главу «Народная мудрость и ее выражения». 
Его общий подход к исследованию свелся 
к тому, что пословицы были распределены 
по группам с некоторыми комментариями 
и выводами относительно «народной му-
дрости». В. Н. Ильин выделил следующие 
тематические группы пословиц: 1) о Боге 
и религии, 2) о житейской суете и мудрой 
разочарованности, 3) о труде и «мистике 
хлеба», 4) о любви, семейной жизни, смерти 
и разных житейских положениях. Коммен-
тируя пословицы, В. Н. Ильин сделал не-
которые интересные выводы и обобщения. 
Так, он полагал, что многие пословицы – 
это места из Священного Писания в интер-
претации народа. Кроме того, В. Н. Ильин 
утверждал, что «наблюдается в народе сво-
еобразный космологический детерминизм, 
иногда явно астрологического характера» 
[4, с. 29].

Ключевым понятием для народной му-
дрости, по мнению В. Н. Ильина, являет-
ся «правда», которая есть синтез истины 
и справедливости. В. Н. Ильин пишет: «На-
род русский вообще сознательно не отде-
ляет “правды-истины”, т. е. теоретической 
истины, от “правды-справедливости”, т. е. 
истины практической» [4, с. 34]. Исходя 
из этого тезиса, В. Н. Ильин сделал даль-
нейший вывод о том, что идеал правды, 
связанный с образом евангельского Цар-
ства Божия, в народной мудрости ведет 
к слиянию метафизики, богословия и исто-
риософии. В. Н. Ильин утверждал: «Можно 
сказать, что в народном миропонимании 
“правда” соответствует “Абсолюту” фило-
софов, но, конечно, взятому экзистенци-
ально, а не отвлеченно» [4, с. 34]. В целом 
В. Н. Ильин анализировал пословицы для 
того, чтобы показать мировоззренческие 
основы «народной мудрости» и истоки рус-
ской философии. С точки зрения древне-
русской культуры, он видел в пословицах 
конфликт и борьбу язычества и христиан-
ства, «страстного дионисического неистов-
ства и аскетической, моральной резинья-
ции» [4, с. 26]. Как легко заметить, почти 

все исследователи обращают внимание 
на полярность древнерусского мировоззре-
ния, «идейный дуализм», но только одни 
ученые считали, что борьба язычества 
и христианства закончилась в какой‑то 
период, а другие полагали, что эта борь-
ба продолжается и приобретает все новые 
формы, которые отражают несовпадение, 
конфликт двух мировоззренческих систем. 
Таким образом, можно предположить, что 
одной из важных основ русского «начала» 
был дуализм, вызванный стремлением пре-
одолеть разрыв между старым и новым, не-
противоречиво сочетать языческие и хри-
стианские элементы.

Еще одним существенным дополнением 
для рассматриваемой темы является тезис 
Д. С. Лихачева о культурных влияниях Се-
вера и Юга в его книге «Русская культура» 
(2000): «В возникновении русской культуры 
решающую роль сыграли Византия и Скан-
динавия, если не считать собственной ее 
народной, языческой культуры. Через все 
гигантское многонациональное простран-
ство Восточно-Европейской равнины протя-
нулись токи двух крайне несхожих влияний, 
которые и возымели определяющее значе-
ние в создании культуры Руси. Юг и Север, 
а не Восток и Запад, Византия и Скандина-
вия, а не Азия и Европа» [5, с. 22]. По мне-
нию Д. С. Лихачева, Византия повлияла 
на христианско-духовное устроение рус-
ской культуры, а Скандинавия – на военно-
государственный уклад Руси, что в общем 
не противоречит тезису о противополож-
ности христианства и язычества (варяги, 
пришедшие на Русь, были преимущественно 
язычниками). Согласно концепции Д. С. Ли-
хачева, были «два русла русской культуры», 
из которых получился «сплав двух куль-
тур – христианско-духовной и военно-
государственной, полученный с Юга и Се-
вера» [5, с. 33].

Размышления Д. С. Лихачева дают мате-
риал для того, чтобы расширить представле-
ние о взаимодействующих силах в форми-
ровании русской культуры – это не только 
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христианство и язычество, но ярко выра-
женная духовность и государственность 
«материально-практического и даже мате-
риалистического характера» [5, с. 34], когда 
«духовные решения» нередко противоре-
чили государственным путям, выбранным 
для преодоления текущих проблем. Впро-
чем, Д. С. Лихачев считал, что со временем 
«духовное направление в развитии русской 
культуры получило значительные преиму-
щества перед государственным» [4, с. 36]. 
Исходя из духовных и государственных 
парадоксов, он объяснял постоянно возни-
кающую в русской мысли историософскую 
тему о судьбе России и ее отличии от других 
государств.

Д. С. Лихачев обращал особое внимание 
на историческое самосознание, которое игра-
ло ведущую роль в истории русской куль-
туры. Исторический опыт постоянно менял 
сознание народа, делал его восприимчи-
вым к различным внешним влияниям. Если 
в Древней Руси были формы общественного 
управления (вече, княжеская дума), то имен-
но византийское и затем западноевропейское 
влияния (идеи царства и империи) приве-
ли к становлению абсолютной монархии. 
Д. С. Лихачев стремился развенчать стерео-
типы и мифы, существующие о России (кре-
постное право как естественное состояние 
русского народа, его культурная отсталость 
и т. д.). По его мнению, внимательное и объ-
ективное изучение древнерусской истории 
и литературы ведет к полному преодолению 
исторических мифов, показывает духовное 
ядро русской культуры, сформированное 

принятием христианства. Д. С. Лихачев 
выдвинул тезис «Судьба нации принципи-
ально не отличается от судьбы человека» [5, 
с. 29], то есть у каждого народа есть свобода 
выбора, что предполагает отсутствие исто-
рической необходимости, заранее заданной 
и детерминированной судьбы. Вместе с тем, 
по мнению Д. С. Лихачева, есть националь-
ный характер, который состоит из соедине-
ния множества черт, особенностей и проти-
воречий. Свобода выбора, национальный ха-
рактер и традиции, сложившиеся еще в древ-
нерусский период, образуют совокупность, 
исходя из которой Д. С. Лихачев предлагал 
понимать русскую культуру, видеть в ней ос-
нову для дальнейшего успешного развития 
России.

Из размышлений как Д. С. Лихачева, так 
и других вышеупомянутых авторов, можно 
сделать вывод, что однозначного и рацио-
нального определения русского «начала» нет, 
но есть целая серия попыток приблизиться 
к его пониманию. С одной стороны, было ре-
лигиозное «начало» – язычество и христи-
анство со всем многообразным комплексом 
идей и идеалов, а с другой – духовное само-
сознание и государственный материализм. 
Только анализируя весь «сплав» элементов, 
влияний и тенденций, можно получить це-
лостное представление о связующей идее, 
русском «начале». По крайней мере, никто 
из исследователей не отрицал, что у русской 
культуры есть внутреннее единство, кото-
рым определяется самосознание народа, 
несмотря на все катастрофы и радикальные 
изменения в истории России.
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В реалиях активизации исследователь-
ского интереса к гуманитарному «полю про-
блем» все более очевидной становится тен-
денция плодотворного развития культуроло-
гического направления. Как известно, с конца 

Х1Х века и по наши дни данная тенденция, 
по-разному обнаруживая себя, формирова-
лась в отечественной и зарубежной гумани-
таристике. Так, по справедливому суждению 
Л. Н. Воеводиной, «в отечественной тради-
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Abstract. The basis of this article is to reveal the issue of Mikhail Bakhtin's contribution to the comprehen-
sion of culture as a holistic phenomenon and a multidimensional "metatext". The article focuses on the fact 
that the problems of culture were considered by M.M. Bakhtin in conjunction with the ontological, aes-
thetic and axiological approaches with the existential-anthropological aspect of the centuries-old experi-
ence of cognition and the author's reflection of the picture of the world and the concept of human. Thanks 
to this conjugation, M.M. Bakhtin created the concepts of a dialogue of cultures, a "laughter" culture, as well 
as a set of issues related to carnival as a socio-cultural tradition. In addition, the culturological potential of 
Bakhtin's scientific heritage is conditioned, according to the author of the article, by the deep development 
of the problem of individual creativity through the prism of the "philosophy of the act". The noted moments 
of "increase" in culturological knowledge are inseparable from the innovative approach of M.M. Bakhtin to 
the methodology of the humanities in general, including the categorical-conceptual aspect of research ac-
tivity. Taking into account the heuristic nature of Bakhtin's terminology, the article presents those elements 
of the conceptual sphere of the original thinker that contribute as a specific factor to a deeper understand-
ing of the "dialogical nature" of culture as an "open unity" (Bakhtin) and the sphere of creative actualization 
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В руках Бахтина эстетика и искусство, наука
и культура, теория и жизнь впервые оглянулись
на взаимные культуротворческие возможности

К. Г. Исупов

Все размышления Бахтина имеют единый 
смысл (идею). Этот смысл – культура

В. С. Библер

Мое слово останется в продолжающемся диалоге,
где оно будет отвечено, услышано и переосмыслено

М. М. Бахтин
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ции развитие культурологии было связано 
не столько с развитием этнографии, сколько 
с общественными и гуманитарными наука-
ми, прежде всего с философией, историей, 
литературоведением, искусствознанием». [8, 
с. 29]. Отсюда разные приоритеты в предмет-
ной области культурологии: если за рубежом, 
как правило, доминировала установка на из-
учение и анализ культурной повседневно-
сти, на выявление эмпирических параметров 
образа жизни и массового сознания, то для 
предметной области отечественной культуро-
логии характерно обостренное внимание к за-
дачам постижения «смыслового (диалектиче-
ского) и диалогического взаимодействия тек-
стов» [6, с. 476]. В этой связи стоит обратиться 
к вопросу о культурологической значимости 
ключевых идей и концептов Михаила Михай-
ловича Бахтина (1895–1975) – оригинального 
мыслителя, труды которого получили при-
знание в научном мире как в нашей стране, 
так и за ее пределами. То обстоятельство, что 
в последние десятилетия видное место в про-
странстве гуманитарного мышления занима-
ет рецепция интеллектуально-творческого 
наследия М.  М.  Бахтина, подтверждается 
не только в кумулятивном, но и в эвристи-
ческом отношении. О неослабевающем инте-
ресе к содержательно-стилистическому сво-
еобразию его наследия свидетельствует как 
систематическое переиздание трудов ученого, 
так и число международных конференций, 
семинаров и круглых столов, посвященных 
личности и научным изысканиям М. М. Бах-
тина: их ценностно-смысловой контекст и то-
нальность пронизаны мотивами признания 
его существенного вклада в «новое обосно-
вание культуры».

Отсюда, думается, целесообразность 
«вживания – вчувствования»1 в содержатель-
ные пласты бахтинского наследия, каждая 
из граней которого в той или иной мере со-

1  Такое определение процесса «встречи» ав-
тор и  реципиента культурного текста любого жанра 
и типа связано с именами Вильгельма Дильтея и Ми-
хаила Бахтина.

относится с  культурологическим «полем 
проблем» теоретического, историософского 
и экзистенциально-антропологического ха-
рактера. При этом важно иметь в виду, что 
сам М. М. Бахтин объяснял сущность своего 
подхода к предмету рефлексии как методоло-
гию «гуманитарного мышления». Эвристиче-
ский потенциал данной методологии прояв-
ляется не только в филологической и герме-
невтической сферах гуманитарного знания, 
но и в культурологической. По справедливому 
утверждению В. С. Библера (одного из самых 
авторитетных исследователей бахтинского 
наследия), « … о чем бы ни писал М. М. Бах-
тин, – о поэтике романов Достоевского, или 
о творчестве Франсуа Рабле, или – о романе 
Воспитания, он – одновременно – воспроиз-
водил некое культурное действо (событие), 
некий особый социум культуры…» [7, с. 78]. 
Такого рода умозаключение автора моногра-
фии «Михаил Бахтин, или Поэтика культуры» 
подтверждается контекстом и неповторимой 
стилистикой всего бахтинского наследия. 
В связи с этим стоит отметить, что ученый 
придавал литературным произведениям статус 
культурного текста, который «имеет субъекта, 
автора» [6, с. 474]. Причем в интерпретации 
М. М. Бахтина автор предстает не только как 
создатель уникальных текстов, которые «раз-
бивают грани своего времени, живут в веках, 
то есть в большом времени» [5, с. 504], но и как 
человек культуры 2.

Исходя из убежденности в том, что «пред-
мет гуманитарных наук – выразительное 
и говорящее бытие», которое «неисчерпаемо 
в своем смысле и значении» [3, с. 516], Ми-
хаил Бахтин рассматривал сферу словесно-
го творчества не только в филологическом, 
но и в культурфилософском дискурсе. Харак-
терная для бахтинского мышления сопряжен-
ность обоих дискурсов проявляется в опреде-
лении культуры как метатекста.

2  Развернутое пояснение этого словосоче-
тания, неотделимого от  проблематики субъекта 
познавательно-креативных процессов, дано в  моей 
статье «Человек культуры как ценностно-смысловая 
и творческая явленность Имени» [14, с. 30–38].
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По сути в оптике бахтинских размышле-
ний авторский опыт интеллектуального или 
образного отражения неисчерпаемости много-
мерного бытия и его «ценностных моментов» 
предстает в качестве своеобразного катали-
затора мировоззренческих исканий, вписан-
ных в смысловое пространство культурно-
исторической эпохи. В свете этого примечате-
лен один из ответов М. М. Бахтина на вопросы 
редакции журнала «Новый мир». Утверждая, 
что «литературоведение должно установить 
более тесную связь с историей культуры», он 
подчеркнул, что литература является «неот-
рывной частью культуры, ее нельзя понять вне 
целостного контекста всей культуры данной 
эпохи» [4, с. 502]

Как видно из «знаковых» публикаций Бах-
тина, он трактовал динамичную и многогран-
ную систему культуры в двух планах: как «ме-
татекст», интегрирующий множественность 
авторских высказываний в адрес различных 
проблем жизнедеятельности общества и лич-
ности, и как онтологическое явление, обладаю-
щее всеми признаками «открытого единства». 
Примечательно в этой связи, что, разделяя ряд 
идей ведущих представителей философии 
жизни (Вильгельма Дильтея, Георга Зиммеля 
и Освальда Шпенглера), Михаил Бахтин от-
вергал, тем не менее, их взгляд на культуру как 
самодостаточную, замкнутую на себе систему 
смыслов и значений. В частности, в своем ин-
тервью редакции журнала «Новый мир», он 
объяснил свое несогласие с представлением 
Шпенглера о культуре эпохи как о «замкну-
том круге» 3 тем, что «единство определенной 
культуры – это открытое единство» [4, с. 506] 
в силу «диалогической природы культуры».

Отсюда и одна из ключевых идей в куль-
турфилософской рефлексии М. М. Бахтина: 
«Самосознание культуры есть форма ее бы-
тия на границе с иной культурой» [3, с. 521], 

3  Общеизвестно, что задолго до автора «Заката 
Европы» идея «непроницаемости» культурно – исто-
рического типа была введена в  смысловое простран-
ство гуманитарных наук русским ученым Н. Я. Дани-
левским в его книге «Россия и Европа».

вследствие чего возникает модальность меж-
культурных контактов и «встреч разных со-
знаний». Рефлексия Бахтина над событийно-
ценностной сущностью такой встречи – еще 
одна грань его многомерного наследия. При-
давая важное и плодотворное значение встре-
чам «разных сознаний», М. М. Бахтин раскрыл, 
по сути, аксиологические, гносеологические 
и этические факторы диалога культур. Мо-
дальность продуктивной встречи разных ти-
пов культур Бахтин связывал прежде всего 
с этикой восприятия и оценки текстов, соз-
данных в предшествующие эпохи. Как заме-
тил М. Л. Гаспаров, у Бахтина «пафос диалога» 
исполнен «активного отношения к наследию» 
[9, с. 34]. Справедливость данного суждения 
трудно оспорить в свете бахтинской идеи со-
держательного диалога контекста «Большого 
времени» с контекстом «малого времени» соз-
дания «знаковых» текстов, рожденных в соци-
окультурных реалиях биографического вре-
мени Автора. Наряду с этим заметное место 
в учении Бахтина о диалоге культур занимают 
актуальные вопросы межкультурного обще-
ния в контексте реальных процессов. Придавая 
большое значение диалогу национальных куль-
тур, мыслитель подчеркивал познавательную 
ценность процесса «встречного движения» их 
друг к другу. Свидетельство тому – следующее 
умозаключение Бахтина: «Мы ставим чужой 
культуре новые вопросы, каких она сама себе 
не ставила, мы ищем в ней ответы на наши 
вопросы, и чужая культура отвечает нам, от-
крывая перед нами новые свои стороны, новые 
смысловые глубины» [4, с. 508]. Важно иметь 
в виду и то, что в бахтинском учении о диало-
ге культур акцентируется взаимообусловлен-
ность содержательно-стилистических аспектов 
«встречного движения» национальных куль-
тур. Продуктивность сопряжения этих граней 
межкультурного общения в значительной сте-
пени зависит, по мнению М. М. Бахтина, от глу-
бины понимания исторических и ментальных 
особенностей «своей» и «чужой» культуры.

Думается в этой связи, что вклад Бахти-
на в расширение культурологической сферы 
гуманитарного знания проявляется в раз-
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работке проблемы понимания культурного 
наследия и актуальной культуры. Инноваци-
онный характер бахтинского опыта осмыс-
ления культуры как метатекста посредством 
метода «диалогической герменевтики» дали 
основание для признания Михаила Бахтина 
«скульптором новых архитектоник понима-
ния и описания» [11, с. 8].

Культурологическую значимость данного 
метода трудно переоценить, во‑первых, с точ-
ки зрения гносеологического потенциала ин-
терпретации «знаковых» текстов различного 
типа и жанра; во‑вторых, – в плане модаль-
ности постижения гуманитарно-творческой 
сущности культуры как «открытого един-
ства»; в‑третьих, – в  ракурсе сопряжения 
текстуального фонда социума с личностным 
фактором его обновления и  обогащения. 
Стоит также отметить, что М. М. Бахтин, ис-
пользуя метод «диалогической герменевтики», 
уделил особое внимание вопросу о «встре-
че двух текстов – готового и создаваемого, 
реагирующего текста, следовательно, встре-
че двух субъектов» [6, с. 477]. Имея в виду 
проблемный характер такого рода встречи, 
М. М. Бахтин ввел в свою концепцию диалога 
культур такие понятия, как «далекие контек-
сты» и «дальний собеседник».

Установка Михаила Бахтина на концеп-
туализацию собственной позиции относи-
тельно творческой энергетики «открытого 
единства» культуры и  экзистенциально-
антропологического фактора ее развития 
мотивировала на терминологическое обнов-
ление гуманитарного мышления. Смысло-
вая ёмкость бахтинской рефлексии и особый 
стиль аргументации нуждались в преодоле-
нии устоявшихся стереотипов вербализации 
исследовательской позиции. Стремление 
ученого к терминологическому «преодоле-
нию» сложившихся стереотипов восприятия 
и односторонней оценки культурных транс-
формаций обусловило наличие в ценностно-
смысловом пространстве научного наследия 
Бахтина разработанной им авторской концеп-
тосферы. В свете этого уместно напомнить 
о том, что в статусе научного понятия термин 

«концептосфера» был впервые использован 
в отечественной гуманитаристике Д. С. Лиха-
чевым, утверждавшим, что «главное богатство 
русского языка лежит на уровне концептов 
и концептосферы» [12, с. 162]. Справедливость 
данного суждения подтверждается полисеман-
тикой бахтинских концептов и оригинальных 
лексических построений, активизирующих ис-
следовательский поиск в сфере современной 
культурологии. Неслучайно в оценке автора 
«Русской думы» М. М. Бахтин характеризуется 
как «Серафим Саровский Культуры в лесах 
Слова» [10, с. 147].

Действительно, интеллектуальная 
энергетика научных изысканий Михаила 
Бахтина проявляется в  их рефлексивно-
терминологической оригинальности, или, 
говоря его же словами, в «единственной не-
повторимости». Думается в этой связи, что 
присущая «гуманитарному мышлению» Миха-
ила Бахтина взаимообусловленность контек-
стуального подхода к объекту исследования 
и креативного отношения к вербализации ав-
торской позиции являет собой разновидность 
«дерзания духа» (А. Ф. Лосев).

Творческий подход Бахтина к терминоло-
гическому фактору концептуализации иссле-
довательской позиции проявился в смысловом 
обогащении понятий, используемых в сферах, 
далеких от гуманитарной. Так, плодотвор-
ным результатом для развития гуманитарно-
культурологической мысли стало введение 
ученым в пространство культурфилософской 
рефлексии таких понятий, как «хронотоп», 
«амбивалентность» и «полифония».

В частности, придавая дополнительный, 
а именно – гуманитарный – смысл такому тер-
мину русского физика Ухтомского, как «хро-
нотоп», М. М. Бахтин не только трактовал его 
как темпорально-пространственную опреде-
ленность каждой конкретной эпохи («мало-
го времени», по его выражению), в реалиях 
которой были сотворены авторские тексты-
высказывания, но и плодотворно спроециро-
вал на проблематику культурных трансфор-
маций в сопряжении прошлого, настоящего 
и будущего. В результате сфера культурологи-
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ческого знания обогатилась концептом «хро-
нотоп культуры». Трактуя культуру «не как 
сумму явлений, а как целостность» [3, с. 514], 
ученый конкретизировал свое понимание 
данной целостности через словосочетание 
«пространственно-временной континуум». 
Тем самым расширялись возможности для 
осмысления своеобразия культурного об-
лика любой эпохи неотрывно от причинно-
следственных аспектов трансформации куль-
турных норм, ценностей и образцов.

Столь же продуктивно в проблемное про-
странство «наук о культуре» было введено 
Михаилом Бахтиным понятие «амбивалент-
ность», восходящее к работам швейцарского 
психиатра Эйгена Блейлера. Гносеологическую 
ценность данного понятия применительно 
к методологии гуманитарных наук М. М. Бах-
тин усматривал в том, что амбивалентность 
означает разнообразие и сложность таких со-
стояний и переживаний, которые не сводимы 
к «духу противоречия», а являют собой опыт 
«смешанных чувств» и ситуативных момен-
тов «разномыслия». Отсюда убежденность 
М. М. Бахтина в том, что посредством поня-
тия «амбивалентность» в значительной сте-
пени совершенствуется процесс понимания 
культурных текстов как авторских высказы-
ваний в адрес «ценностного плана бытия». 
Ввод Бахтиным в сферу гуманитарных наук 
понятия амбивалентности обогатил спектр 
возможностей контекстуального постижения 
культурологической проблематики. «В бахтин-
ском смысле «амбивалентность», подчеркивал 
В. С. Библер, – это двойственность и внутрен-
няя диалогичность» [7, с. 105].

Наиболее зримо гносеологический по-
тенциал понятия «амбивалентность» был 
явлен в  бахтинской концепции феномена 
карнавальности, неотделимого от смеховой 
традиции народной культуры. По Бахтину, 
смеховая традиция развивается в сопряжении 
народной повседневной культуры со «стихи-
ей жизни». На основе сопряжения основных 
параметров карнавальности с содержательно-
стилистическими особенностями романа Ра-
бле «Гаргантюа и Пантагрюэль» М. М. Бахтин 

раскрывал сущность карнавала как коллек-
тивного вызова нормативным ограничениям 
официальной культуры, то есть, по сути, как 
ответную реакцию масс на регламентацию 
коммуникативных и поведенческих моментов 
социальной жизни. Такой взгляд на природу 
и энергетику «народного смеха» активизиро-
вал исследовательский интерес к специфике 
и социально-психологическим аспектам мас-
сового творчества. Как отмечал в своей ра-
боте «Смех Панурга и философия культуры» 
Л. М. Баткин, бахтинское понимание сущности 
коллективного смеха «позволяет приблизиться 
к пониманию массовой культуры» [1, с. 400].

Расширению спектра гносеологических 
возможностей осмысления целостного кон-
текста и качественных характеристик куль-
туры как метатекста способствовало, на мой 
взгляд, и проецирование М. М. Бахтиным 
на сферы гуманитарных наук (первоначаль-
но – на филологию. а позднее на культурное 
«поле проблем») музыковедческого понятия 
«полифония». Как известно, явно инноваци-
онным «приращением» для отечественной 
и зарубежной филологии явилась разработан-
ная на основе анализа творчества Ф. М. До-
стоевского и Франсуа Рабле полифоническая 
теория романа как многослойного диалоги-
ческого пространства сопряжения Автора 
и героя. Придавая содержательно-смысловую 
значимость текстам как «событиям» в области 
словесного творчества, Михаил Бахтин впо-
следствии использовал понятие полифониз-
ма и в своих размышлениях о культуре как 
ценностном фонде текстов. Согласно Бахтину, 
понятие полифонии означает «множествен-
ность самостоятельных и неслиянных голосов 
и сознаний» [3, с. 520].

Приведенные примеры обновления смыс-
ловой емкости понятий, соотносимых с мето-
дологией постижения многогранной пробле-
матики культуры, показывают, что М. М. Бах-
тин плодотворно реализовал свои интенции 
и интеллектуальную энергетику как новатор 
в сфере гуманитарных наук в их взаимосвя-
зи и взаимообусловленности. Потребность 
Михаила Бахтина в разработке собственной 



56

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2025 ♦ 1 (123) январь – февраль ⇒

терминологии объясняется его исходной 
гносеологической позицией. По утвержде-
нию В. Л. Махлина – одного из авторитетных 
интерпретаторов бахтинского наследия, – «… 
своеобразное место М. М. Бахтина в культу-
ре ХХ в. – это место между «классической» 
традицией и «постклассическими» попытка-
ми преодолеть ограничения и предрассудки 
Нового времени, особенно идеал автономии 
(теории, природы, искусства, науки, культуры 
и т. п)» [13, с. 24]. Действительно, энергетика 
бахтинских изысканий в необъятной сфере 
гуманитарного знания была направлена в ка-
ждой работе мыслителя на преодоление издер-
жек дифференциации гуманитарного знания; 
через концепт «полифония» им утверждался 
принцип целостности предмета культурфило-
софской рефлексии.

Вовлечение М. М. Бахтиным в собствен-
ное пространство рефлексии понятий, харак-
терных для иных научных дискурсов, активи-
зировало творческий поиска ответов на ряд 
вопросов познавательно-творческого харак-
тера и способствовало обновлению и углубле-
нию методологии научных изысканий в сфере 
гуманитарного знания. Инновационный ха-
рактер и концептосферы Бахтина, и его учения 
о «диалогической природе культуры», и о сме-
ховом пласте этнокультурного опыта обес-
кураживали приверженцев консервативных 
подходов к науке.

Ещё в большей мере новаторство «науч-
ного гения Бахтина» (Ю. М. Лотман) проя-
вилось в разработке его собственных поня-
тий – столь же многозначных, сколь и «един-
ственных в своем роде». Установка Михаила 
Бахтина на концептуализацию собственной 
позиции относительно сущности культуры как 
«выразительного и говорящего бытия» моти-
вировала на преодоление языковых штампов 
презентации авторской мысли и однозначно 
тривиальных умозаключений и схематизма. 
Смысловая емкость и  особая тональность 
бахтинских неологизмов и лексических по-
строений – плод интеллектуального подвиж-
ничества в поиске ответов на вопросы культу-
ротворческого и экзистенциального характера.

Через призму собственных концептов 
мыслителем был отрефлексирован и научно 
обоснован ряд значимых для развития тео-
ретической и исторической культурологии 
пласта идей. С этой точки зрения уместно 
воспроизвести тот ряд авторских концептов 
М. М. Бахтина, благодаря которому стал воз-
можным «прорыв» в контекст культурной ди-
намики, с одной стороны, и в мотивационно-
деятельные аспекты бытия человека как субъ-
екта ценностных отношений и творческой 
деятельности, с другой.

Свидетельство тому – уникальный «фонд» 
сугубо авторских терминов Бахтина: «Большое 
и малое время»; «смысловое единство мира»; 
диалогическая природа культуры; «карнава-
лизация», «смеховая культура», «разноречие»; 
«архитектоника действительного мира, 
не  мыслимого, а  переживаемого», «гумани-
тарное мышление»; «монологизм» и «диалог»; 
«философия поступка», «ответственное 
поступление», «мотивационный контекст 
творчества» и «не – алиби – в бытии»; «моя 
причастная единственность»; «персонали-
стичность смысла»; «незавершимость».

Погружение в контекст бахтинского насле-
дия дает основание для выделения в авторской 
концептосфере мыслителя двух групп ключевых 
для него терминов и словосочетаний: вектор од-
ной из них направлен на «целостный контекст 
всей культуры» [4, с. 502], а другой – на субъекта 
познавательно-творческого процесса и диалога 
культур, то есть на личностный фактор обога-
щения и обновления фонда культурных текстов 
различного вида и жанра. Равноценность обеих 
групп обусловлена тем, что каждая из составля-
ющих бахтинской концептосферы способствует 
углублению понимания определенных явле-
ний и проблем как культурологического, так 
и экзистенциально-аксиологического характера.

«Неповторимая единственность» Миха-
ила Михайловича Бахтина, его «вдохновен-
ный стиль и неустрашимость концепций» [4, 
с. 401], подтверждаются также и уникально-
стью его воззрений на личностный фактор 
развития культуры, в пространстве которой 
формируется, циркулирует и трансформиру-
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ется круг определенных смыслов и значений. 
Именно потому, что «текст для Бахтина был 
личностью» [11, с. 10]. Тема Автора культур-
ного текста сопровождала мыслителя всю 
профессиональную жизнь. У М. М. Бахти-
на Авторское начало не сводилось исклю-
чительно к  результатам индивидуального 
творчества, а рассматривалось через призму 
философии поступка. Сердцевину этого сег-

мента бахтинского наследия составляет реф-
лексия над этическими и экзистенциально-
антропологическими факторами творчества 
в целом и процессами создания авторских 
текстов в частности. В трудах Бахтина о До-
стоевском и Рабле Автор предстает как осо-
бый тип субъекта, обновляющего своим твор-
чеством ценностно-смысловое пространство, 
как «малое», так и «большое» время культуры.
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Детство представляет собой ключевую 
и одновременно сложную категорию культу-
рологического анализа, интегрирующую из-
менения в социокультурных, философских 
и исторических контекстах. Историческая 
трансформация восприятия детства в различ-
ных эпохах свидетельствует не только о вариа-
тивности представлений о детской возрастной 
группе, но и о значительных сдвигах в обще-
ственных и культурных парадигмах, находя-
щих отражение в образовательных практи-
ках, философских доктринах, художествен-
ной культуре и литературе. Фундаментальная 
работа Филиппа Арьеса «Ребенок и семейная 
жизнь во времена старого порядка» явилась 
отправной точкой для формирования детства 
как объекта научного исследования, став ба-
зисом для развития современных концепций 
изучения этого феномена [1]. Филипп Арьес 

акцентировал внимание на том, что концеп-
ция детства представляет собой исторически 
изменчивую категорию, обусловленную соци-
окультурным контекстом каждой эпохи, а от-
ношение общества к детям служит индикато-
ром его культурных и социальных процессов.

Научная деятельность Арьеса вызвала 
широкий интерес, сопровождаясь одновре-
менно критическими замечаниями, связанны-
ми с недостаточной исторической подготов-
ленностью, обобщениями в интерпретации 
средневековой эпохи и недостаточным учетом 
социальных различий. Тем не менее значение 
его вклада в формирование исторической на-
уки о детстве невозможно переоценить. Арьес 
первым ввел понятие «детство» в исследова-
тельский дискурс, что позволило изучать его 
как самостоятельный и уникальный социо-
культурный феномен.
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Современный специалист в области дет-
ства Е. М. Рыбинский утверждает: «Мир дет-
ства – это неотъемлемая часть образа жизни 
и культуры отдельного взятого народа и чело-
вечества в целом. Детство – это постоянный 
структурный элемент любого общества. Оно 
подвержено культурным и историческим из-
менениям, поэтому само понятие “детство” 
имеет сложное, неодинаковое в различные 
исторические эпохи социально-культурное 
содержание» [12, c. 7]. Таким образом, фено-
мен детства отражает духовную и матери-
альную культуру, исторические, социальные 
и национальные особенности воспитания 
и обучения детей в определенную эпоху.

Многие философы, начиная с антично-
сти, рассматривали детство как важный эле-
мент духовной природы взрослого. Гераклит 
исследовал концепцию «ребенка», утверждая, 
что «вечность есть играющее дитя, которое 
расставляет шашки» [7, с. 295], что метафо-
рически отражает идею бытия. Платон рас-
сматривал детство через призму идеального 
государства, где воспитание детей было стро-
го регулируемым, а роль семьи минимизиро-
вана. В его «Государстве» подчеркивается, что 
игры детей должны соответствовать законам, 
чтобы избежать воспитания непослушных 
граждан [10]. В этом контексте ценность ре-
бенка определяется его соответствием го-
сударственным идеалам и требованиям со-
циального порядка. Следует отметить, что 
в античности, до IV века н. э., детоубийство 
не осуждалось ни законами, ни обществен-
ным мнением. Об этом пишет Ллойд Демоз, 
американский исследователь истории пси-
хологии и автор концепции психоистории, 
в своей книге «Психоистория»: «Детоубий-
ство в античности обычно игнорируют, не-
смотря на буквально сотни ясных указаний 
античных авторов на повседневность и об-
щепринятость этого акта» [4, с. 43].

В средневековой философии детство 
связано с христианским учением о перво-
родном грехе, согласно которому ребенок 
наследует греховную сущность, не отличаясь 
от взрослого. В то же время детство воспри-

нималось как символ спасения, воплощен-
ное в образе младенца Христа, однако этот 
взгляд не получил широкого распростране-
ния в обществе. Философско-теологическая 
традиция акцентировала внимание на необ-
ходимости контроля поведения, что активно 
поддерживалось церковной институцией. 
Ллойд Демоз отмечает, что в период с IV 
по XIII век родители осознавали наличие 
души у детей, но для предотвращения по-
тенциальных рисков часто отправляли их 
к кормилицам или в монастыри. Отсутствие 
детской литературы до XIII века можно объ-
яснить доминированием концепции детей 
как «маленьких взрослых», что обусловли-
вало ориентированность литературных про-
изведений на взрослую аудиторию.

По утверждению исследователя Нила По-
стмана, возникновение концепции детства 
совпало с эпохой распространения книгопе-
чатания, что сделало литературу доступной 
для широких слоев общества и способствова-
ло всеобщей грамотности. Н. Постман отме-
чает: «Возникновение печати создало новый 
мир символов, что и привело к возникно-
вению концептуального отличия взрослого 
от ребенка» [16, с. 20]. С XVI века взрослым 
становился не только тот, кто достиг опреде-
ленного возраста, но и тот, кто умел читать, 
анализировать, принимать решения и мыс-
лить абстрактно.

К XVI веку под влиянием гуманистиче-
ских идей изменилось отношение к детям, 
что отразилось в философских трактатах того 
времени. Альберти отмечал, что продолжение 
рода – долг семьи, но также подчеркивал ра-
дость, которую дети приносят родителям [11, 
c. 140–179]. Эразм Роттердамский акцентиро-
вал внимание на ценности ребенка, призы-
вая развивать его душевно и духовно, а также 
критиковал ограниченное восприятие детей 
только как физически здоровых существ [10, 
с. 246–296]. В период Нового времени отно-
шение к детям претерпело значительные из-
менения, проявляясь в повышенном внима-
нии к их эмоциональным и психологическим 
потребностям. Эти трансформации отража-
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ют развитие образовательных и культурных 
норм, а также новые этические и философ-
ские концепции.

В XVII веке в Европе и России измени-
лось отношение общества к детям, что при-
вело к пересмотру представлений о детстве. 
Ученые и педагоги стали уделять внимание 
психологии детей, их воспитанию и обра-
зованию. Джон Локк оказал значительное 
влияние на эти изменения через свою рабо-
ту «Мысли о воспитании» (1693), в которой 
подчеркивал важность обучения с помощью 
книг и развития самоконтроля у детей. Локк 
также акцентировал внимание на физическом 
развитии, считая, что сильное тело способ-
ствует улучшению логического мышления. 
В его философии детство рассматривается как 
tabula rasa, где жизненный опыт формирует 
индивидуальность ребенка, что увеличивает 
роль воспитателя в его духовном и социаль-
ном развитии.

В эпоху Просвещения произошли из-
менения в образе жизни и мировоззрении, 
что повлияло на пересмотр взглядов на роль 
ребенка. Ребенок стал центральной фигурой 
в воспитании и образовании, что потребова-
ло более глубокого понимания его природы 
и отличий от взрослых. Ллойд Демоз харак-
теризует XVIII век как период преобладания 
навязчивого воспитания, когда значитель-
но снизилось использование проективных 
и возвратных реакций [4]. Родители начали 
стремиться к более близкому взаимодействию 
с детьми, стараясь понять и контролировать 
их мысли и чувства, а не проецировать на них 
собственные желания. Это привело к умень-
шению жестокости и насилия, создавая усло-
вия для проявления эмпатии и заботы.

Ж. Ж. Руссо оказал значительное влияние 
на концепцию детства, утверждая, что оно 
имеет ценность само по себе, а не только как 
подготовка к взрослой жизни, что отличало 
его подход от Локка, видевшего в ребенке бу-
дущего гражданина. Руссо подчеркивал важ-
ность интеллектуальной и эмоциональной 
жизни ребенка, считая, что детство является 
периодом наибольшей близости к «естествен-

ному состоянию». В своей книге «Эмиль» он 
предлагал для чтения детям лишь «Робинзона 
Крузо», как пример жизни в «естественной 
среде». Его восхищение естественным состоя-
нием и критика цивилизации привлекли вни-
мание к положительным чертам детей, таким 
как спонтанность и искренность. На рубеже 
XVII–XVIII веков внимание к детям возрас-
тает, и значимость воспитателей и учителей, 
как ответственных за их развитие, стано-
вится очевидной. Это привело к появлению 
литературы, ориентированной на детей, что 
стало результатом изменений в обществен-
ном сознании. Детская литература начинает 
формировать у детей моральные убеждения 
и ценности, а также стимулирует интерес 
к обучению с раннего возраста. Таким обра-
зом, литература для детей становится важным 
инструментом в воспитательном процессе.

После публикации работ И. Канта изме-
нился философский взгляд на детство, где 
ключевым понятием стало чувство свободы, 
определяющее человеческую природу. Кант 
подчеркивает, что крик новорожденного вы-
ражает не боль, а досаду от неспособности 
двигаться, что воспринимается как утрата 
свободы [5, c. 185]. Он рассматривает ре-
бенка как существо, изначально обладающее 
стремлением к свободе воли, которое затем 
направляется разумом. К концу XIX века 
на фоне возрастание интереса к культур-
философской проблематике, происходит 
дифференциация различных областей че-
ловеческих знаний в связи с потребностями 
социокультурной практики [3, с. 26, 27]. Дет-
ство становится важным элементом в тео-
рии образования и различных философских 
направлениях, таких как экзистенциализм 
и психоанализ. В экзистенциализме детство 
символизирует чистоту восприятия и начало 
существования, в то время как возвращение 
к детской простоте способствует самопозна-
нию и пересмотру фундаментальных вопро-
сов о человеческом бытии.

В XX веке Первая мировая война по-
родила явление «молодежного сознания», 
отраженного в литературе как «потерянное 



62

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2025 ♦ 1 (123) январь – февраль ⇒

поколение». Ф. Арьес отмечает, что если рань-
ше юности не придавалось особого значения, 
то в XX веке она стала важным этапом жизни. 
Каждый исторический период ассоциируется 
с привилегированным возрастом: XVII век – 
с молодостью, XIX век – с детством, а XX век – 
с юностью [1, с. 334]. Язык, используемый для 
описания, подчеркивает неопределенность 
этих периодов, стремление молодежи к само-
определению и сохранению юности.

В русской религиозной философии дет-
ство трактуется через призму святости, со-
четая потенциальную силу и актуальную сла-
бость. С. Н. Булгаков рассматривает детскую 
немощь как проявление божественной силы, 
а зависимость ребенка – как высшую форму 
свободы, что связано с его природной невин-
ностью. В. В. Розанов акцентирует внимание 
на святости младенца, что трансформиру-
ет образ ребенка из религиозного символа 
в источник света повседневной жизни. Со-
временная культурология, представленная 
работами В. Л. Рабиновича, В. С. Библера 
и М. М. Бахтина, рассматривает детство как 
метафору начала культуры, символизируя 
возвращение к истокам человеческого су-
ществования. Детство воспринимается как 
уникальный феномен, в котором ребенок, от-
крывая мир через свои действия, становится 
носителем новой реальности.

Таким образом, к концу XX века, детство 
становится предметом пристального вни-
мания и обсуждения в обществе. Культура 
интерпретируется как саморазвивающаяся 
система [13], а образ ребенка в ней начинает 
восприниматься по-новому. Ребенок переста-
ет быть символом церковной религиозности 
и становится источником света в повседнев-
ной жизни, являясь целью и смыслом работы 
взрослых, которые стремятся создать условия 
для его гармоничного развития. Деятели куль-
туры активно реагируют на эти изменения. 
Они направляют свое творчество на создание 
произведений, которые могут помочь детям 
лучше понять и принять окружающий мир. 
Это проявляется в появлении множества ли-
тературных произведений, иллюстрирован-

ных детских книг, фильмов и мультфильмов, 
направленных на всестороннее культурное 
развитие детей.

К началу XXI века в культурологии, ан-
тропологии и философской педагогике сфор-
мировались различные подходы к пониманию 
детства, основанные на философии культуры. 
Эти подходы подчеркивают детство как уни-
кальное культурное явление, отличное от об-
щепринятых норм и мировоззрения, соответ-
ствующего символическому мышлению. Фи-
лософия культуры и культурология освобо-
ждают детство от стереотипов, рассматривая 
детей как активных участников культурного 
процесса, а не как "неполноценных" членов 
общества. Д. И. Мамычева, исследуя феномен 
детства, отмечает его «пограничную» приро-
ду, что делает его привлекательным для ана-
лиза антропологических и социокультурных 
аспектов. Детство служит зеркалом для выяв-
ления основных противоречий общества, его 
представлений о времени и стереотипах. Этот 
подход позволяет более глубоко понять роль 
ребенка в социокультурной среде [8, с. 33].

В условиях современных социокультур-
ных трансформаций феномен детства пере-
живает значительные изменения. Детство 
рассматривается как многомерная категория, 
включающая биологические, социальные 
и культурные аспекты. Если ранее границы 
детства ассоциировались с процессом взро-
сления и освоением взрослой идентичности, 
то сегодня наблюдается тенденция к удлине-
нию этого этапа. Это связано с усложнением 
задач социализации, изменениями в обра-
зовательных процессах и развитием техно-
логий. Одновременно происходит стирание 
границ между миром детства и взрослым 
миром, что проявляется в смешении соци-
альных ролей и возникновении некоторых 
явлений, таких как кидалты – взрослые, со-
храняющие детские интересы и формы пове-
дения. Эти изменения требуют пересмотра 
традиционных подходов к воспитанию и со-
циализации, а также актуализируют необхо-
димость глубокого анализа для обеспечения 
эффективного взаимодействия между поко-
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лениями в условиях новой социокультурной 
реальности. Исследователь Н. Н. Князева 
отмечает: «Очевидно, можно говорить о на-
ступлении принципиально новой социокуль-
турной эпохи жизни ребёнка в современном 
обществе, отличительной чертой которой 
являются наличие новых, неклассических 
институтов социализации, утрата детством 
самостоятельного статуса в мире взрослых, 
смещение границ, отделяющих мир детей 
от мира взрослых» [6, с. 65]. Таким образом, 
изменения в восприятии детства в современ-
ном обществе свидетельствуют о глубоких 
социокультурных трансформациях, а про-
блемы культуры и ее влияния на личность 
выходят на первый план [4, с. 27]. Детство 
перестает быть лишь переходным этапом, 
становясь самостоятельной социальной 
и культурной категорией, чьи границы раз-
мываются. Удлинение детства и стирание 
различий между миром детей и взрослых 
требуют пересмотра подходов к социали-
зации и воспитанию, а также – рефлексии 
над социальными ролями. Эти необходимо 
для обеспечения устойчивого межпоколен-
ческого взаимодействия в условиях новой 
социокультурной реальности.

В рамках постмодернистской парадигмы 
феномен детства претерпевает значительную 
трансформацию, утрачивая свою ключевую 
роль в социокультурной архитектонике. Пост-
модернизм, акцентирующий внимание на ре-
лятивизме и деконструкции универсалий, 
приводит к эрозии традиционных границ, 
разграничивающих миры детства и взросло-
сти. Это обусловливает снижение статуса дет-
ства как уникального хронотопа формирова-
ния субъектности, культурной идентичности 
и эмоционально-волевой структуры лично-
сти. В постмодернистском культурном кон-
тексте детство утрачивает свой сакральный 
характер, свойственный эпохе модерна, где 
оно рассматривалось как фундаментальный 
компонент социокультурной системы. Вместо 
этого наблюдается текучесть норм и смыслов, 
а также переориентация детства в сторону 
объектности, подверженной манипуляциям 

со стороны медийных и культурных пото-
ков. Такая ситуация требует теоретического 
переосмысления феномена детства с учетом 
условий глобальной цивилизации, чтобы со-
хранить его онтологическую и культурообра-
зующую значимость.

Одновременно с этим углубляется кризис 
межпоколенческих отношений, обусловлен-
ный противоречием между провозглашен-
ными идеалами гуманизации детства и реаль-
ной практикой его социализации. Увеличение 
продолжительности периода детства, сопря-
женное с возрастающими требованиями 
к социальной адаптации и функциональной 
интеграции детей в современные экономи-
ческие и культурные системы, формирует 
парадоксальную ситуацию: детство, внешне 
получившее расширенные возможности, фак-
тически утрачивает автономность, превраща-
ясь в инструмент глобальной социокультур-
ной структуры. Разрушение традиционных 
институтов социализации – семьи, школы, 
локальных сообществ – сопровождается воз-
растающим воздействием массовой культуры, 
которая формирует потребительские установ-
ки и унифицированные поведенческие пат-
терны. В результате детство лишается своего 
онтологического статуса как уникального 
хронотопа формирования субъекта, что уси-
ливает риски воспроизводства зависимого, 
легко манипулируемого типа личности, ха-
рактерного для постмодернистской глобаль-
ной цивилизации [14].

Концепция «префигуративной культуры», 
предложенная антропологом Маргарет Мид, 
способствует анализу динамики, возникающей 
в семейных отношениях. В своем труде «Культу-
ра и мир детства» Мид выделяет три типа куль-
турного взаимодействия: постфигуративную, 
в которой дети учатcя у предыдущих поколе-
ний; конфигуративную, где процесс обучения 
происходит как со взрослыми, так и с равными 
сверстниками; и префигуративную, в которой 
взрослые усваивают знания от своих детей. 
Мид считала, что с 1940‑х годов преобладает 
именно префигуративная культура, связывая 
ее развитие с научно-техническими достиже-
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ниями и утверждая, что «современные дети 
живут в мире, незнакомом старшему поколе-
нию» [9, с. 361]. Это изменение приводит к рас-
ширению прав молодежи, основанных на их 
относительной независимости от институци-
ональных структур общества, обусловленной 
неопределенностью будущего. Современные 
общества переживают период изменений, когда 
традиционные межпоколенные роли и связи 
подвергаются пересмотру. Под влиянием со-
циальных и культурных факторов происходит 
трансформация, ослабляющая родительское 
влияние и межпоколенное общение. В резуль-
тате традиционная структура семейных от-
ношений, основанная на уважении и общих 
ценностях, испытывает напряжение, что уве-
личивает разрыв между поколениями. Этот раз-
рыв нарушает преемственность культурного 
наследия и затрудняет передачу традиций, что 
угрожает формированию сплоченного соци-
ального самосознания. Уменьшение авторитета 
родителей может вызвать чувство растерянно-
сти и отчужденности у молодежи, затрудняя 
ориентацию в современном мире. Преодолению 
социокультурного кризиса и разрыва между 
поколениями может послужить использование 
культуротворческого и гуманитарного потенци-
ала искусства и культуры в целом [15].

Таким образом, в научной литерату-
ре детство представлено как динамичный 
социокультурный конструкт, содержание 
и границы которого менялись под влиянием 
исторических, философских и культурных 

парадигм. Личность создается культурой об-
щества, постоянной связью с другими людьми 
[2, с. 56]. Ретроспективный анализ выявляет 
ключевые трансформации восприятия дет-
ства – от утилитарного подхода античности 
и сакральной символики Средневековья 
до эпохи Просвещения, когда детство при-
обретает статус уникального этапа жизни, 
требующего специализированных воспита-
тельных и образовательных практик. Особое 
внимание уделяется влиянию глобализации 
и постмодернистской культурной логики, 
размывающих традиционные границы меж-
ду детством и взрослостью и формирующих 
новые вызовы для процессов социализации 
и передачи социокультурных ценностей.

В центре внимания находится инстру-
ментализация детства в контексте глобальных 
медийных потоков и ослабления традицион-
ных институтов социализации, что усилива-
ет значимость междисциплинарного подхода 
к осмыслению данного феномена. Подчерки-
вается необходимость концептуальной перео-
ценки детства как хронотопа, формирующего 
культурную идентичность и субъектность, 
а также – пересмотра воспитательных прак-
тик с учётом современных социокультурных 
реалий. Выдвигается идея укрепления связей 
между поколениями и сохранения детства как 
ключевой онтологической и культурологиче-
ской категории, обеспечивающей преемствен-
ность ценностей и стабильность социокуль-
турной системы.
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Аннотация. В статье подвергается анализу шахматная игра, рассматриваемая как феномен культу-
ры. При исследовании используются аксиологический, культурологический и сравнительно-исто-
рический подходы. Автор анализирует шахматы в качестве модели войны, исследует проблематику 
элитарности шахмат, их интеллектуальную, нравственную и эстетическую ценность, анализирует 
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Шахматная игра уникальна тем, что объ-
единяет в себе концепции различных направ-
лений человеческой деятельности – искусства, 
науки и спорта. Она занимает значимое место 
в жизни человека и общества, общепризнанно 
считаясь составной частью нашей культуры. 
Более того, ранее отмечалось, что «шахматы 
на протяжении всей истории человечества 
повторяют, а зачастую и предвосхищают 
процессы, происходящие в социокультурной 
и общественно-политической сфере, в науч-
ной и философской мысли» [9, с. 13]. Данное 
явление можно охарактеризовать термином 
социосимметрия. В настоящей работе мы 
подвергаем рассмотрению шахматы как куль-
турный феномен, одновременно отслеживая 
и анализируя различные модусы шахмат в ди-
намике развития нашей цивилизации.

Переходя непосредственно к описанию 
и анализу модусов шахмат, отметим, что эта 
тема рассматривалась в недавней работе 
Ю. В. Пустовойта и С. С. Фокина «Модусы 
культурной ценности шахмат в ретроспек-
тиве и современности». Однако, на наш 

взгляд, ряд положений их работы нуждает-
ся в дополнении и контекстуальном уточне-
нии. Проанализируем модусы, выделенные 
в данной статье.

1. Шахматы как модель военного сраже-
ния на первом этапе своей истории. В опи-
сании данного модуса можно отметить 
противоречие, поскольку сообщается, что 
«в шахматы был заложен смысл противо-
стояния двух войск» [10, с. 2], и тут же от-
мечается, что чатуранга – первоначальный 
вариант шахмат – был рассчитан на четырех 
человек. Социосимметрия объясняет этот 
факт тем, что создатели шахматной игры 
отображали существующие на тот момент 
общественно-политические реалии. Индия 
на протяжении практически всей своей 
истории не была единым, монолитным госу-
дарством. Существовали десятки княжеств, 
ведущих между собой постоянную борьбу. 
Именно поэтому первоначально за шах-
матной доской находилось четыре игрока, 
имитируя, таким образом, раздробленную 
картину политического устройства Индии. 
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Уже в Персии – едином государстве эпохи 
Сасанидов – шахматы стали игрой для двух 
соперников. Также следует отметить, что 
сравнение шахматной игры с военными дей-
ствиями актуально и в наше время. Так, опи-
сывая военные действия Первой Мировой 
войны, А. Калистратов пишет: «Играющим 
в шахматы хорошо известен ход, именуе-
мый рокировкой, когда ладья, минуя коро-
ля, перемещается с крайнего фланга прак-
тически в центр позиции. Нечто подобное 
в течение двух недель и проделали русские 
армии в начале октября 1914 года» [5, с. 26]. 
Таким образом, можно констатировать, что 
шахматы являлись моделью войны не только 
в начале своего длительного эволюционного 
развития, в связи с чем уместнее будет фор-
мулировка данного модуса «Шахматы как 
модель военного сражения», без привязки 
к исторической эпохе.

2. Шахматы как маркер элитарности 
в культуре разных стран и эпох. Как правило, 
под элитарной культурой понимают культу-
ру, принадлежащую к привилегированным 
группам общества. Аргументы, приводимые 
авторами в доказательство элитарности шах-
мат, не соответствуют, на наш взгляд, реаль-
ным фактам истории шахмат: «С древности 
и на протяжении столетий шахматы воспри-
нимались исключительно в качестве элитар-
ной игры высших сословий в Индии, странах 
Арабского халифата, Средней Азии» [10, с. 2]. 
История шахмат не сохранила письменных 
свидетельств об их принадлежности к тем или 
иным социальным группам в Индии. Одна-
ко уже в Персии Сасанидов «Человек более 
низкого положения ˂…˃ должен был первым 
позволить высокопоставленному сопернику 
выбрать цвет фигур и сделать первый ход при 
игре в шахматы» [4, с. 222]. Этот факт оче-
видным образом предполагал проникнове-
ние чатранга (персидского варианта шахмат) 
в различные социальные слои. Впоследствии 
в арабском Халифате была создана система, 
разделяющая шахматистов на различные 
классы – предшественница современной 
квалификационной системы. Как уже отме-

чалось, «такая типизация могла возникнуть 
лишь в обществе, где шахматная игра имела 
массовое распространение» [8, с. 33]. Спор-
ным является и тезис о том, что в XIX – начале 
XX века шахматы являлись «интеллектуаль-
ным времяпрепровождением представите-
лей высших сословий» [10, с. 2]. В эту эпоху 
популярность шахмат привела к проведению 
крупных международных турниров, разыгры-
ванию звания чемпиона мира. Мы напрас-
но будем искать среди имен выдающихся 
шахматистов того времени представителей 
аристократии и правящих классов. Сильней-
ший шахматист первой половины XIX века 
Ш. Лабурдонне зарабатывал на жизнь игрой 
в шахматы на деньги, а его соперник, А. Мак-
Доннель, был служащим Ост-Индской ком-
пании. Выдающийся американский чемпион 
П. Морфи был юристом, а его сильнейший 
противник из А. Андерсен – учителем матема-
тики. Участник первого официального матча 
на первенство мира И. Цукерторт был сыном 
прусского миссионера, а его победитель, 
первый чемпион мира В. Стейниц, родился 
в пражском еврейском гетто. Эти факты од-
нозначно свидетельствуют о том, что шах-
маты на протяжении всей истории являлись 
массовой, а не элитарной формой культуры.

При этом, однако, следует отметить, что 
в шахматном пространстве присутствует фе-
номен элитарности, причем в нескольких его 
трактовках. Прежде всего, группу сильней-
ших шахматистов мира традиционно иден-
тифицируют как «шахматную элиту». В част-
ности, при обсуждении успехов индийских 
шахматистов отмечалось, что «молодые ин-
дийские игроки входят в мировую шахматную 
элиту» [11, с. 205]. Еще более ярким примером 
элитарности в шахматах являются некоторые 
виды шахматной композиции. В частности, 
задачи на кооперативный и обратный мат (не-
ортодоксальные задачи), являющиеся уни-
кальным явлением шахматной композиции, 
и противоречащие общепринятым нормам 
шахмат, можно отнести к элитарным прояв-
лениям шахматной композиции. Неортодок-
сальная композиция напоминает непонятые 
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современниками такие культурные феноме-
ны, как творческое наследие Кафки и Дали, 
и имеет свой узкий круг почитателей, кото-
рый, тем не менее, сохраняется на протяже-
нии уже нескольких столетий.

Таким образом, шахматы не следует от-
носить к элитарным видам деятельности 
человека, но, являясь феноменом культуры, 
они продуцируют явления элитарности вну-
три самих себя, так же как это происходит 
в наиболее значимых культурных явлениях – 
живописи, литературе и т. д. Следовательно, 
данный модус следует переформулировать 
в «Шахматы как иерархически-ценностная 
система».

3. Шахматы как интеллектуальная цен-
ность. При том, что глубокое интеллектуаль-
ное содержание шахмат неоспоримо, ряд по-
ложений, отмеченных в разбираемой работе, 
заслуживает уточнений. Так, авторы отме-
чают, что на рубеже XV–XVI столетий шах-
маты «наделяются философским смыслом» 
[10, с. 3]. Однако ряд философских концепций 
был отражен в пространстве шахмат на более 
ранних этапах развития нашей цивилизации.

Как известно, шахматы были изобретены 
в Индии в V веке. Уже тогда они отображали 
концепции религиозной индийской филосо-
фии. Возвращение на доску убитых в процес-
се шахматной партии фигур можно тракто-
вать как цикл рождения и смерти – сансару, 
являющуюся одним из центральных посту-
латов буддизма. Также заслуживает внима-
ния тот факт, что в чатуранге – индийском 
варианте шахмат – очередность хода опре-
делялась бросанием костей, что, по мнению 
исследователя истории шахмат гроссмейстера 
Ю. Авербаха, демонстрировало «роль кармы, 
фактора, не зависящего от самого игрока, 
но влияющего на его судьбу» [1, с. 27].

Наполненность шахматной игры фило-
софским содержанием отмечалось и в более 
поздней разновидности шахмат, шатрандже, 
популярной в арабском мире в эпоху Хали-
фата. Как отмечалось современными исследо-
вателями, «предпринимались также попытки 
осмыслить игру философски, определить её 

место в человеческой культуре» [14, с. 484]. 
В частности, в трактате «Этика шахмат» араб-
ского философа и учёного Рагиба Исфахани 
(XII век) приводились советы общечеловече-
ского, а не шахматного характера. При этом 
автор обращался к наследию античных му-
дрецов, цитируя, в частности, Сократа.

Не соответствует данным истории шах-
мат и мнение авторов о том, что «в XVI веке 
партии начинают записывать, благодаря 
чему они становятся не просто игрой, а мыс-
лью, выраженной в знаках и символах» [10, 
с. 3]. Безусловно, семиотика находит свое 
отражение в шахматном пространстве. Од-
нако записи текстов партий известны еще 
во время расцвета шатранджа в Арабском 
халифате. Как отмечал Ю. Авербах, «с араб-
ским периодом в развитии шахмат связано 
изобретение описательной нотации, бла-
годаря чему стало возможным записывать 
партии и окончания» [1, с. 43].

В целом шахматы представляют собой 
воплощение различных интеллектуальных 
ценностей – образованности, рационализма, 
самоконтроля и так далее, которые воспи-
тываются посредством шахмат и могут быть 
использованы как для побед за шахматной 
доской, так и для дальнейшей социализации 
и самореализации индивидуума.

4. Шахматы как явление нравственной 
культуры. По мнению авторов, «образцовой 
моделью профессионального поведения, пред-
полагающей ответственность перед миллио-
нами болельщиков, и наличие набора опреде-
лённых нравственных составляющих, является 
чемпион мира по шахматам» [10, с. 3]. Одна-
ко при детальном рассмотрении биографий 
и личных качеств чемпионов мира можно об-
наружить, что ряд персоналий не укладывает-
ся в данную концепцию и не могут быть при-
мерами для подражания. А. Алехин запятнал 
себя коллаборационизмом во время Второй 
мировой войны, в прессе третьего рейха пе-
чатались его антисемитские статьи. Патриарх 
советских шахмат М. Ботвинник был известен 
своими закулисными интригами, приводящим 
к несправедливому решению ряда ключевых 
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вопросов борьбы за мировое первенство. Гени-
альный чемпион М. Таль страдал от алкоголиз-
ма. Р. Фишер и Г. Каспаров известны своими 
крайне радикальными (если не сказать боль-
ше) политическими взглядами, сделавшими их 
изгоями в своих странах.

На наш взгляд, подобный подход к пои-
ску нравственности в шахматах так же оши-
бочен, как поиск нравственности в изобра-
зительном искусстве или литературе путем 
обращения к наиболее выдающимся предста-
вителям этого направления культурной жиз-
ни. При этом нравственный характер шахмат 
неоспорим, однако следует применять иные 
методы для раскрытия данного модуса.

Для понимания этого вопроса представ-
ляется обоснованным обратиться к работе 
Б. Франклина, которая, безусловно, соответ-
ствует рассматриваемой теме, поскольку но-
сит название «Нравственность игры в шах-
маты». В ней он «изложил свое понимание 
шахмат и их роль в самосовершенствовании 
человека» [7, с. 141]. Выдающийся амери-
канский мыслитель сравнивал шахматную 
партию с жизнью человека, демонстрируя, 
таким образом, понимание социосимметрии 
шахмат. Советы, которые Б. Франклин отно-
сил к умению играть в шахматы, были спро-
ецированы им на нормы поведения человека, 
приобретение им социальных компетенций 
и принятым в обществе стандартов морали 
и нравственности.

По нашему мнению, культуру шахмат 
можно трактовать как нравственную культу-
ру утилитарного типа. Как отмечала Е. Н. Яр-
кова, «утилитарная нравственная культура 
полагает в качестве высшего блага пользу 
человека, общества» [10, с. 55]. Эта мысль 
красной нить проходит через всю работу 
Б. Франклина. Остается добавить, что шахма-
ты во многих странах включены в педагогиче-
ский процесс, поскольку играют немаловаж-
ную роль в становлении и развитии личности 
человека, прививая ему общепринятые нормы 
морали и нравственности.

5. Шахматы как эстетическая ценность. 
Эстетика шахмат рассматривается в двух 

плоскостях. Прежде всего, это сами шахмат-
ные фигуры, которые могут трактоваться как 
произведения искусства. В работе Г. Уильям-
са «Шахматы. История. Фигуры Игроки» от-
мечается, что «на протяжении многих веков 
шахматные фигуры будоражили воображение 
художников и ремесленников разных стран» 
[12, с. 7]. При этом известные шахматные 
фигуры в рамках социосимметрии отобра-
жали те или иные политические события. 
В Эрмитаже сохранилось несколько фигур 
из комплекта XVIII столетия, где они олице-
творяли русские и турецкие войска, между 
которыми в ту эпоху разыгралось немало 
сражений. В раннем СССР были выпущены 
фигуры «красные и белые», олицетворяющие 
тематику недавно закончившейся граждан-
ской войны.

Не менее важным является и эстетика 
самой шахматной игры. Красота шахматных 
комбинаций и этюдов не оставляет равнодуш-
ными самых требовательных шахматистов, 
поскольку на шахматной доске отображается 
человеческое восприятие прекрасного. В ра-
боте И. Линдера «Эстетика шахмат» приво-
дятся слова выдающегося русского писателя 
И. Тургенева, который, описывая игру одного 
из сильнейших шахматистов того времени, 
сказал: «Он не играет, он точно узоры рисует, 
совершенный Рафаэль!» [6, с. 3]. Сравнение 
шахматного творчества с картинами вели-
кого итальянского художника не случайно, 
поскольку оно, как и живопись, является со-
ставной частью человеческой культуры.

В целом можно прийти к выводу, что 
шахматы совмещают в себе как художе-
ственное, так и научное творчество. Наибо-
лее простым примером данного тезиса будет 
являться комбинация, которая одновременно 
является и эстетичной, и должна быть точно 
рассчитана. Таким образом, шахматная пар-
тия может иметь одновременно и эстетиче-
скую, и познавательную ценность.

Отметим, что шахматы также могут ис-
пользоваться в иных сферах культурной жиз-
ни. Так, в проекте французского философа 
и теоретика искусства Ю. Дамиша «Ходы. 
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Правила игры» музейная экспозиция распола-
галась в виде шахматной позиции. По мнению 
автора, она отражала «двойной аспект музея – 
одновременно диахронный и синхронный, 
линейный и симультанный. Моделью, где воз-
можно совмещение этих принципов, являет-
ся игра в шахматы» [2, с. 26]. Таким образом, 
шахматы могут способствовать раскрытию 
эстетических свойств других отраслей куль-
туры.

6. Шахматы как аттрактивное зрелищ-
ное явление. По мнению авторов, «эта функ-
ция реализуется в ходе шахматных матчей, 
в т. ч. спортивных, в присутствии зрителей, 
болельщиков или просто наблюдателей» [10, 
с. 4]. Безусловно, шахматы являются притяга-
тельным зрелищем, на протяжении столетий 
привлекающим внимание широкой публики. 
Однако матчи (и что означает «в т. ч. спортив-
ные»?) лишь малая часть широкого спектра 
мероприятий, связанных с шахматной игрой. 
Основным видом шахматных соревнований 
являются турниры – как для ограниченного 
количества участников, по так называемой 
круговой системе, так и для всех желающих 
(опен-турниры). Так, в известном фран-
цузском турнире Cappelle -la-Grande Open 
в 2001 году приняло участие более 700 чело-
век. Популярными являются сеансы одно-
временной игры, в которых против сильно-
го шахматиста, как правило, мастера и грос-
смейстера, сражаются любители. В 2004 году 
иранский гроссмейстер Гаем Магами играл 
одновременно против 604 человек.

Одним из наиболее зрелищных шах-
матных действий являются «живые шахма-
ты» – театрализованное представление, ко-
торое проводится, как правило, на крупных 
открытых площадках (стадионах, площадях), 
где в роли шахматных фигур выступают люди, 
одетые в соответствующие костюмы. Эти 
постановки известны еще со времен средне-
вековья и впервые были описаны в работе 
итальянского священника Ф. Колонна «Сон 
Полифила» (1467 г.). Подобные мероприятия 
проводятся и по сей день, а в Италии каждые 
два года проходит Маростикский праздник 

шахмат, где на замковой площади города 
Маростика разыгрывается партия в живые 
шахматы. Стоит отметить, что необычайную 
популярность и зрелищность живых шахмат 
подтверждает тот факт, что они становят-
ся частью сюжета популярных произведе-
ний художественной литературы. В той или 
иной форме они присутствуют в «Гаргантюа 
и Пантагрюэль» Ф. Рабле, «Алисе в Зазерка-
лье» Л. Кэрролла, «Мастере и Маргарите» 
М. Булгакова и «Гарри Поттере и философ-
ском камне» Дж. Роулинг.

Шахматы идут в ногу с прогрессом, и их 
зрелищность в полной мере реализуется 
в пространстве интернета. Многие ведущие 
шахматисты являются популярными бло-
герами и имеют значительную зрительскую 
аудиторию. Наиболее популярным является 
канал американского мастера ФИДЕ Л. Роз-
мана, у которого более 5,5 миллионов подпис-
чиков и порядка 3 миллиардов просмотров 
на YouTube, что является еще одним под-
тверждением зрелищности шахмат.

7. Шахматы как средство культурно-
педагогического воздействия. Шахматы 
на протяжении всей своей истории исполь-
зовались при воспитании подрастающего 
поколения. Первые сведения об их примене-
нии в образовательном процессе известны 
еще в империи Сасанидов (VII век), где дети 
аристократии занимались «чтением, пись-
мом, верховой ездой, игрой в чауган, охотой, 
стрельбой из лука, игрой в шахматы и нарды» 
[14, с. 15]. В настоящее время шахматы вклю-
чены в учебную программу в школах в ряде 
стран, в том числе в России. М. Фоминых 
отметила «положительное влияние занятий 
шахматами для детей, в том числе связанное 
с общей успеваемостью в школе» [13, с. 68]. 
Сам автор статьи не один год проработал 
в сфере шахмат и может констатировать, что 
занятия шахматами отражаются не только 
на успеваемости, но и улучшают социальные 
компетенции учеников в целом. За счет от-
рыва детей от улицы среди юных шахмати-
стов практически нет правонарушителей, они 
не втягиваются в подростковую преступность 
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и наркоманию. Таким образом, умение обхо-
дить ловушки на шахматной доске развивает 
это умение и в реальной жизни.

8. Шахматы как культурный формат до-
суга. Здесь отмечается, что на протяжении 
столетий «шахматы выполняет досуговую 
функцию» [10, с. 4]. И действительно, кроме 
спортивной составляющей (турниры и дру-
гие формы соревновательной деятельности) 
шахматы можно рассматривать как один из ви-
дов досуга, отдыха человека. Во всём мире су-
ществует множество шахматных клубов, где 
после рабочего дня любители шахмат могли 
сыграть друг с другом несколько партий. Боль-
шой популярностью пользуются различные 
игровые серверы в сети интернет, которые по-
зволяют играть в шахматы, не выходя из дома. 
Следует также отметить, что эта форма время-
препровождения не ограничена шахматной 
доской: в интернете существует масса шахмат-
ных форумов и других площадок для общения, 
на которых любители шахмат могут общаться 
как на шахматные, так и на свободные темы.

Популярность шахмат как формы отдыха 
подтверждается тем, что в настоящее время 
в шахматы играет более 500 миллионов че-
ловек по всему земному шару, и лишь малая 
их часть является профессиональными спор-
тсменами. Следовательно, сотни миллионов 
человек воспринимают шахматы именно как 
форму культурного досуга.

Кроме рассмотренных выше, по наше-
му мнению, следует ввести еще следующий 
модус шахмат, который проявлял динами-
ческие свойства в течение развития нашей 
цивилизации.

9. Шахматы как диалог культур и ото-
бражение процессов глобализации. Социо-
симметрия показывает, что на протяжении 
всей истории шахмат они отображали ди-
намику развития нашей цивилизации в це-
лом и отдельных государств в частности. 
Возникнув в Индии в виде чатуранги, они 
были эксплицированы в чатранг в империи 
Сасанидов – наиболее могущественном го-
сударстве Азии той эпохи. После этого они 
приняли форму шатранджа в Арабском ха-

лифате – не только сильнейшей, но и наибо-
лее интеллектуально развитой стране того 
времени. В Европе шахматы долгое время 
находились в стагнации, соответствуя, та-
ким образом, общему упадку человечества 
в эпоху Средневековья. Примечательно, что 
усовершенствование правил шахмат и их 
дальнейшее развитие началось в эпоху Воз-
рождения, причем именно в тех странах, 
в которых ренессанс был наиболее рельеф-
но выражен – в Италии и Испании.

Популярность и массовость шахмат, 
ставшая характерной для них в XIX веке, 
выдвинула на первый план вопрос о миро-
вом первенстве. В начале столетия оно ра-
зыгрывалось исключительно между Англией 
и Францией (матчи Мак-Доннель – Лабурдон-
не), в середине века к сильнейшим шахмат-
ным странам присоединились Соединенные 
Штаты (Морфи) и Германия (Андерсен). Об-
ратим внимание на тот факт, что эти страны 
в то время и занимали ведущее положение 
на геополитической шахматной доске. Нель-
зя также не отметить резкий подъем шахмат 
в Советском Союзе, чья шахматная школа 
доминировала в мировых шахматах, подоб-
но тому, как сам СССР занимал лидирующее 
положение в мировом политикуме.

В настоящее время в шахматах отобра-
жаются процессы глобализации. Примечате-
лен тот факт, что титул чемпиона мира в на-
стоящее время разыгрывают между собой 
индийский и китайский шахматисты. При 
этом лишь несколько десятков лет назад как 
Индия, так и Китай не входили в число шах-
матных стран.

Мы полагаем, что вышеприведенными 
модусами не ограничивается культурное 
содержание шахмат. Однако и их вполне до-
статочно, чтобы продемонстрировать мно-
гогранность культурного феномен шахмата, 
а также раскрыть принцип социосимметрии, 
показывающий взаимосвязь динамики из-
менений правил шахмат и самой шахматной 
игры по мере эволюции и развития человече-
ской цивилизации, в том числе и в культур-
ном пространстве.
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Аннотация. Статья посвящена установлению этапов формирования корпоративной и деловой куль-
туры в западноевропейской и отечественной традиции. Сначала автор дает краткую характеристику 
экономической культуре, подчеркивая ее отличия от корпоративной и деловой культуры, главным 
из которых выступает возможность отнесения данного понятия к любой из эпох. Далее прослежи-
вается история возникновения термина «корпорация» в древнеримской культуре и причины транс-
формации ее трактовки от царского к императорскому периоду. Уже в рамках древнеримской ци-
вилизации он был наделен расширительной коннотацией – от организации до государства. Подоб-
ный подход сохранился и в эпоху Средневековья, где видовое различие корпораций лишь увеличи-
вается. Далее автор прослеживает особенности развития корпоративной культуры в Новое время, 
указывая на способствовавшие этому факторы (в частности, переход ряда европейских стран по-
сле Реформации к протестантизму). В статье отмечается, что проследить этапы становления отече-
ственной деловой культуры крайне сложно, поскольку относящаяся к деловой сфере терминология 
(в частности, понятия «гости», «купец») отличается поливариантной смысловой трактовкой даже 
в пределах одного историко-культурного периода. Отчасти это обусловлено лексическими и геопо-
литическими региональными особенностями, с другой стороны, – запаздыванием фиксации в ли-
тературных текстах, что связано с использованием термина в хозяйственно-экономической сфе-
ре. Автор подчеркивает, что купечество Древней Руси не отличалось единством и сплоченностью, 
и это можно объяснить разностью интересов. Лишь в ХVIII веке в отечественной правовой прак-
тике происходит обособление гильдейского купечества как отдельного сословия. В заключение де-
лается вывод о разности социокультурных условий при формировании корпоративной и деловой 
культуры Западной Европы и России, что и сказалось на их сути, методах и способах ведения хо-
зяйственной деятельности.
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Попытки определить термины «корпо-
ративная культура» и «деловая культура» 
начались относительно недавно, поскольку 
оба явления выступают продуктом инду-
стриальной и постиндустриальной культуры. 
Для проводимого в контексте культурологии 
анализа будет важен не столько прагматиче-
ский аспект проблемы, который становится 
предметом изучения экономики, социологии, 

менеджмента, сколько духовный, включаю-
щий комплекс идей, ценностные и этические 
установки, связанные с культурным многооб-
разием модели, и нормы поведения.

Оба явления, таким образом, высту-
пают частью культуры экономической, 
включающей применяемые в хозяйственно-
экономической сфере способы и методы. 
Из этого следует, что понятие «экономическая 
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культура» может быть отнесено к любому 
историко-культурному периоду. В этом и за-
ключается главное отличие корпоративной 
и деловой культур, формирование представ-
лений о которых относится к более позднему 
времени, ко второй половине ХIХ–ХХ вв.

Как явление корпоративная и деловая 
культура сложились значительно раньше, 
нежели появились первые попытки их опре-
деления. Человеческий коллектив, осущест-
вляющий определенный вид деятельности, 
далеко не всегда может существовать, бази-
руясь лишь на симпатии и уважении. Для его 
консолидации необходимы другие основа-
ния, среди которых, безусловно, присутствует 
и материальная составляющая. Однако поми-
мо нее должно быть и другие факторы, благо-
даря которым может быть раскрыт потенциал 
сотрудника, его креативные способности.

Итак, проследим историю становления 
корпоративной и деловой культуры в Рос-
сии и на Западе, выявив основные этапы их 
развития. Благодаря этому станет возмож-
ным сопоставить социокультурные условия 
их формирования, установив их сходство 
и различие.

Слово «корпорация» происходит от лат. 
corpus, что в любом из его значений – тело 
или туловище, корпус как внешняя оболоч-
ка чего‑либо, – указывает на целостность. 
Именно в Древнем Риме возникло понятие 
юридического лица, которое первоначально 
стали относить к муниципалитетам. Эта но-
вая категория, в отличие от правового статуса 
физического лица, конкретного и осязаемого, 
была невидима и воображаема. Главным кри-
терием возникновения юридического лица 
стали имущественные и организационно-
административные права.

Первые корпорации, история которых 
относится к этому периоду, создавались 
по частной инициативе, и их деятельность 
изначально не регулировалась ни уставами, 
ни регламентами или правилами. Однако их 
появилось так много, что в 64‑м году до н. э. 
последовал закон, упразднивший все подоб-
ные организации. Многие из них впослед-

ствии воссозданы, но было принято решение, 
что цель их возникновения прописывается 
в их уставе. Сложившиеся в пределах древне-
римской истории корпорации были преиму-
щественно религиозные и профессиональные 
(collegia sodalicia, pistorum, fabrorum и пр.), 
но одним из их видов выступали и откупы, 
возникавшие как частно-государственное 
партнерство.

Таким образом, даже в пределах древне-
римской культуры представление о корпора-
ции трансформировалось, начиная от гиль-
дий и коллегий до признания государства 
корпорацией (в частности, в первой полови-
не VI века в древнеримском праве в качестве 
юридического лица признаны Universitas, 
corpus, collegium).

Следует отметить, что столь же широкая 
трактовка корпорации сохранилась и в эпоху 
Средневековья. Согласно учению Аврелия 
Августина, Omnis civitas corpus est, то есть 
«Всякое государство есть тело» [2]. Государ-
ство состоит из разных социальных групп, 
каждая из которых выполняет по отношению 
к целому определенную функцию и направля-
ет свои усилия на решение общей цели.

Эти идеи Августина Блаженного нашли 
продолжение в концепции Адальберона Лан-
ского, благодаря которой уточняется и углу-
бляется представление о корпоративности. 
Епископ Реймса был первым, кто предло-
жил трехчастную сословную структуру 
(oratores – молящиеся, bellatores – воюющие, 
laboratories – работающие), и главным крите-
рием для деления был не факт собственности 
или уровень богатства, а вид деятельности. 
Все три сословия взаимосвязаны, они со-
ставляют единое государство. Однако сфе-
ры деятельности каждого из них автоном-
ны, они юридически обладают монополией 
на нее. Более того, необходимо помнить, что 
сословие не ограничивается людьми, относя-
щимися лишь к указанному в его названии 
кругу людей (молящиеся, воюющие, работа-
ющие). Так, в число молящихся включались 
не только клирики, но и, например, студен-
ты университетов и учащиеся монастырских 
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школ. На них, в частности, как и на все это 
сословие, не распространялась юрисдикция 
светского суда.

Именно в среде молящихся происходила 
концептуализация основных терминов той 
эпохи; только потом они переходили в свет-
скую и частную жизнь. Более того, не только 
лексикон, но и система ценностей формиро-
валась под влиянием этого сословия. Они 
как бы «владели» и временем, о котором горо-
ду сообщал колокол на церковной колоколь-
не: время начала поста и его окончания, время 
начала войны и время перемирия; поэтому 
его и называли первым.

Ко второму сословию относились рыца-
ри, которые не только участвовали в много-
численных войнах, но и занимались сбором 
налогов, наказанием преступивших закон, 
имели право принуждать к его исполнению.

Третье сословие, активное развитие ко-
торого начинается в Х веке с возрастания 
значимости города как одного из центров 
средневековой культуры, составляли состо-
ятельные купцы и зажиточные горожане, гла-
вы ремесленных цехов и гильдий, то есть го-
родская верхушка. В их обязанности входило 
приумножить доставшееся им по наследству 
состояние.

Все остальные (батраки, бедняки, нищие 
и пр.) не относились ни к одному из сословий, 
поэтому основная цель общества состояла 
в их спасении и просвещении.

Таким образом, данная структура, вклю-
чающая три сословия, способствовала фор-
мированию civitas как корпорации, благодаря 
которой происходило кардинальное преобра-
жение мира, приобщение малообразованных 
масс к Церкви. Более того, корпорация вы-
ступает как компонент власти, которой свой
ственна динамика. До Августина Блаженного 
и Адальберона Ланского динамика выступала 
признаком хаоса.

При этом каждой из этих трех корпо-
раций была присуща собственная система 
ценностей: рыцарю дозволялось пролить 
кровь, отстаивая свое честное имя, что было 
недопустимо для молящегося или работаю-

щего. Более того, система этико-правовых 
норм и привилегий, присущих каждому 
из сословий, была закреплена юридически. 
Безусловно, христианские догматы высту-
пали почвой для их объединения. Указание 
на необходимость понимания своего места 
в сложившейся социальной иерархии со-
держалось в Святом Писании: Адам пахал, 
Ева пряла, Сим молился не только за себя, 
но и за других, а Хам защищал всех. Именно 
определенный вид деятельности приводил 
к включению человека в то или иное профес-
сиональное братство, общество.

Термины «общность», «община» восхо-
дят к «общать», то есть объединяться, чтобы 
следовать единой цели, действовать в схожих 
условиях, согласовывать и направлять свои 
действия. Общности могли быть разными: 
так, в деревне существовала сельская общи-
на, городские жители составляли сообщества 
уличных или квартальных соседей, были 
членами прихода. Перечисленные общности 
были более или менее постоянными, однако 
их возникновение обусловлено именно со-
седством, проживанием в определенном го-
родском районе.

Однако наиболее значимыми в этот пе-
риод становятся корпоративные сообщества 
(гильдии, братства, университеты, семейные 
торговые дома, паевые товарищества), в руках 
которых происходила концентрация средств 
и развитие внутренней и внешней торгов-
ли (так, например, только в Париже конца 
ХIII века существовало порядка 156 органи-
заций). Но была еще одна функция, которую 
выполняли подобные организации, – обе-
спечение ощущения стабильности, которое 
возникало благодаря слитности трудовой, 
частной и публичной жизни, следованию 
традициям.

Эти объединения характеризуются 
замкнутостью и формализацией, их дея-
тельность регулировалась уставом или ре-
гламентом. Следовательно, под корпоратив-
ным понималось нечто, свойственное или 
присущее корпорации, а корпоративность 
трактовалась как интересы данной группы 
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и ее членов. Подобные организации часто 
назывались братствами, а входящие в них 
считались братьями.

Особые типы корпораций составляли 
университеты и боевые союзы. Университеты, 
учреждение которых в Западной Европе при-
ходится на конец ХI века, представляли от-
крытые корпорации, но с собственными уста-
вами и привилегиями. Среди боевых союзов 
значимость приобрели духовно-рыцарские 
ордены, история которых начинается с про-
ведения первых крестовых походов. Для них 
характерны особые условия включения в ор-
ганизацию, наличие имущества (часто доста-
точно внушительного), строгая дисциплина, 
прописанная в уставе

«Изучение раннего города сопряжено 
с немалыми трудностями. Это прежде все-
го трудности самой исследовательской базы: 
скудость источников. Особенно – во всем 
том, что относится к истории социального 
и, главное, экономического развития» [7, 
с. 8]. Однако весь город тоже рассматривал-
ся в качестве корпорации. Отчасти это было 
связано с тем, что получаемые привилегии 
носили фактически индивидуальный харак-
тер, то есть каждый город получал свой набор 
преференций (в торговле, ремесле, судебной 
практике), который охранял от посторонних. 
Замкнутую корпорацию представляли и мо-
настыри, история которых нередко начина-
лась с небольшой группы монахов (например, 
так возникли ордены францисканцев и ци-
стерцианцев). Однако впоследствии группа 
«обрастала» имуществом и состоянием, при-
ступала к строительству монастыря, превра-
щаясь в закрытую организацию.

Для становления корпоративной куль-
туры значимы, безусловно, два события. Од-
ним из них, безусловно, выступает раскол 
1054 года христианской церкви на римско-
католическую и греко-православную. Может 
показаться, что данный факт не имеет ника-
кого отношения к развитию корпоративной 
культуры, однако указанное обстоятельство 
способствовало формированию новых эко-
номических отношений.

1)	 Прежде всего, это связано с одобре-
нием в ХII веке католической церко-
вью права на частную собственность, 
что свидетельствовало о формиро-
вании в средневековом обществе 
представления о возможности при-
своения труда и его результатов, про-
изведенных свободным человеком, 
обменивания его на материальное 
вознаграждение. К этому следует до-
бавить и зафиксированные в «Сумме 
теологий» Фомы Аквинского размыш-
ления о двух видах справедливости; 
одна из них касается соблюдения 
процедуры справедливого обмена, 
купли или продажи. Он называет ее 
«направительной справедливостью 
при произвольном или непроиз-
вольном обмене» [3], доказывая, что 
справедливость не является частью 
Бога, не принадлежит Богу. Во вто-
ром случае справедливость касается 
распределения, отмечая, что «каждо-
му – свое» [3]. Исходя из этого, Фома 
Аквинский считал, что каждый имеет 
право на часть общественного про-
дукта в зависимости от сословной 
принадлежности. Более того, именно 
социальный статус человека опреде-
ляет и уровень его доходов [3].

2)	 Вторым событием следует указать Ре-
формацию, которая способствовала 
утверждению протестантской этики 
и, как убедительно продемонстриро-
вал М. Вебер [4], становлению новой 
экономической парадигмы, созданию 
условий для перехода к индустриаль-
ному обществу. Можно сделать вы-
вод, что становление корпоративной 
культуры происходило в контексте 
социокультурных изменений эпохи.

Анализ средневековых корпораций де-
монстрирует многообразие их видов и ти-
пов. Однако возникает вопрос, возможно ли 
все‑таки считать их предысторией современ-
ных корпораций. Ответ, безусловно, будет 
положительным, поскольку эти сообщества 
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выступали инструментом экономического 
и социокультурного развития, благодаря 
которым осуществлялось производство ма-
териальных благ и их перераспределение. 
Кроме того, каждая из корпораций управля-
лась, причем это было коллегиальное управ-
ление, а не индивидуальное. К этому следует 
добавить и необходимость выстраивания 
коммуникации между корпорацией как хо-
зяйствующим субъектом и городскими вла-
стями. Бесспорен и тот факт, что корпорации 
как социокультурный институт оказывали 
влияние на все сферы жизни средневеко-
вого общества. Функции корпораций в тот 
период были значительно широки, начиная 
от усвоения трудовых навыков до системы 
ценностей (модель нравственного поведе-
ния, чувство долга и взаимопомощи), уме-
ния соединить собственные и общественные 
интересы. Именно эта форма организации 
хозяйственной деятельности в Средневеко-
вье способствовала выработке чувства ин-
дивидуализма, личной активности, которые 
и привели в конечном счете к зарождению 
факторов, способствовавших становлению 
эпохи Возрождения.

Но, как уже было отмечено, формиро-
вание корпоративной культуры связано 
с актуальными социокультурными процес-
сами, поэтому, безусловно, есть и несколь-
ко принципиальных различий корпораций 
того времени и сегодняшнего. Прежде всего, 
принципы организации корпорации не да-
вали ремесленнику возможности выйти 
за пределы своей узкой профессиональной 
деятельности, что затрудняло возникновение 
акционерных обществ и частных компаний.

В Новое время крупнейшими компа-
ниями становятся Британская Восточно-
Индийская (1600 г.) и Голландская Восточно-
Индийская (1602 г.), успешность которых 
была столь значительна, что они прекратили 
свое существование лишь в 1874‑м и 1945‑м 
году соответственно. Несмотря на активное 
развитие экономики и корпоративных тра-
диций, сформировавшихся в предшествую-
щий период, количество корпораций в VII–

VIII веках было небольшим. В качестве одной 
из основных причин следует указать отсут-
ствие методов и способов совместного руко-
водства предприятиями. Этот факт можно 
объяснить, с одной стороны, относительной 
простотой управления, поэтому не требовал-
ся большой штат работников (в частности, 
среднего уровня), с другой стороны, – раз-
личными законодательными препонами.

Кардинальные изменения в этой сфе-
ре произошли в начале ХIХ века, во время 
правления Наполеона Бонапарта, когда был 
утвержден Торговый кодекс (1808 г.), в ко-
тором были определены виды организаций. 
Этот факт еще раз демонстрирует взаимос-
вязь социокультурных, этических и эконо-
мических основ жизни общества. В этот же 
период корпоративная культура как феномен 
активно начинает развиваться и в США, где 
расширение территории страны, развитие 
железнодорожного и судоходного транспор-
та, свободный дух предпринимательства при-
водят к подготовке законопроекта о корпора-
циях, утвержденного и введенного в практи-
ку в 1811 году.

Анализ становления отечественных 
традиций деловой культуры связан с ря-
дом трудностей, первая из которых – неко-
торая неясность основных формулировок. 
Так, в 1699 году Петром I был подписан 
указ об учреждении российскими купца-
ми торговых компаний, но в данном случае 
затруднение вызывает трактовка понятия 
«компания» (под компанией подразуме-
вались и артели, и товарищества). Можно 
вспомнить, что и понятие «деловые люди» 
в Древней Руси относили отнюдь не к тор-
говцам, а к зависимых от монастыря. Кроме 
того, трудности вызывало сосуществование 
в древнерусском языке лексических групп 
разного уровня (церковнославянский язык, 
язык бытовой сферы, делопроизводственная 
терминология), используемые в официаль-
ных документах диалектизмы и пр. [6]. Даже 
в письменной культуре лексические нормы 
в агиографической литературе, летописях 
и эпистолярном жанре отличались.
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Торговый люд уже в древнейший период 
отечественной культуры включал различные 
слои, представляя довольно пеструю карти-
ну. Так, к гостям (от индоевр. hostis) относи-
лись иностранные торговцы и занимавшиеся 
международной и межрегиональной торгов-
лей русские.

С ХVI века чин гостя становится на-
следственным, что отражено в Судебнике 
1550 года, согласно которому гостями теперь 
считались лишь привилегированные купече-
ские корпорации, что отражала дарованная 
им царем грамота за особые заслуги. Желание 
выполнить поставленную правительством 
задачу в торгово-предпринимательской де-
ятельности собственным капиталом (по-
скольку гости отвечали за успех операции, 
например, за сбор налогов) нередко приво-
дило к излишнему их усердию, что вызыва-
ло неудовольствие среди посадских. Рангом 
ниже были Гостиная и Суконная сотня со-
ответственно, что определяло социальное 
и материальное положение их членов. Одним 
из главных отличий этих организаций вы-
ступали семейственность и, следовательно, 
наследственность. Кроме того, разрешить 
ведение торговых дел за рубежом и выезд 
за пределы Руси представителям Гостиной 
сотни могло только правительство.

С ХI по ХV век в отношении торговых 
людей применялось и слово «купец». Од-
нако оно имело в тот период двойную кон-
нотацию: с одной стороны, его относили 
вообще ко всякому профессионально зани-
мающемуся товарообменом, с другой сторо-
ны, лишь к тем, кто торговал на внутреннем 
рынке. Литературные памятники свидетель-
ствуют, что слово «купец» в ХI–ХII веках ис-
пользовалось гораздо реже, нежели «гость» 
(например, в «Повести временных лет» оно 
встречается лишь два раза [8, с. 126–127]. 
Однако уже в конце ХV века можно на-
блюдать трансформацию значения, когда 
купцом стали называть любого, кто зани-
мается покупкой или продажей товаров 
или недвижимости (вплоть до ХVIII века 
в русском языке отсутствовало слово «по-

купатель», несмотря на наличие таких 
слов, как «покуп» с ХIII века, «покупка» 
с ХVII века). В XVII веке к купцам относи-
ли и занимавшихся по поручению властей 
русских и зарубежных торговцев закупками 
или, наоборот, продажами царских товаров 
за пределами Древней Руси.

Подобная трактовка термина «купец» 
сохранялась и на рубеже ХVII–ХVIII веков. 
Однако в документах 1720‑х годов (Регламент 
Коммерц-коллегии 1719 г., Таможенный устав 
1724 г., Вексельный устав 1729 г. и др.) его 
начинают относить лишь к тем, кто занима-
ется торговлей. Подобные изменения связа-
ны и ликвидацией в 1728 году корпораций 
гостей и Гостиной сотни, которые имели ряд 
привилегий.

Безусловно, и в допетровское время су-
ществовала практика объединения капита-
ла, в частности, торговый дом, базировав-
шийся на родстве учредителей; соединение 
трудовой деятельности и капитала было ха-
рактерно для артели; существовала форма 
и комиссионного складства, опирающегося 
на доверие, поскольку представляло соедине-
ние капитала (складчина). В древнерусской 
правовой традиции отсутствовало представ-
ление об «юридическом лице» и бытовало 
понятие «союзная личность», формирова-
ние которого обусловлено особенностью 
развития отечественной культуры. Под ней 
имелась в виду круговая порука, присущая 
и крестьянскому миру, и артели, где каждый 
из членов отвечал своим имуществом за всех 
остальных и наоборот.

Это обстоятельство – отсутствие закре-
пленного права на частную собственность 
и категории «юридическое лицо» в правовой 
сфере – на протяжении длительного време-
ни сдерживало развитие частного сектора 
экономики как для отечественных, так и для 
иностранных промышленников. Более того, 
поскольку многое в жизни российского об-
щества второй половины ХVIII века зависело 
от расположенности правителя, избранные 
аристократы имели возможность в течение 
короткого времени увеличить свое состояние.
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Даже учрежденная в 1799 году Русско-
Американская компания работала фактиче-
ски для пополнения государственной казны 
(треть ее дохода отчислялась государству 
за полученные привилегии), а с 1840‑х го-
дов в ней было введено государственное 
управление.

Только во время правления Александра I 
появились несколько законодательных ак-
тов (Манифесты «Об ответственности акци-
онерных компаний в случае взыскания одним 
складочным капиталом» 1805 г. и 1807 г.), где 
впервые проводится разграничение имуще-
ства товарищества и частного лица. Далее 
социокультурные проблемы российского 
общества, поражение в Крымской войне 
убеждают императора и членов правитель-
ства в необходимости реформирования 
корпоративного права. Были предприняты 
шаги в этом направлении, но лишь в начале 
ХХ века в корпоративном праве произошли 
некоторые изменения. Однако кардинальных 
трансформаций по отношению к корпора-
тивности в России в дореволюционный пе-
риод так и не случилось.

Таким образом, становление отечествен-
ной деловой культуры происходило в иных 
социокультурных условиях, нежели на Запа-
де. Хотя в отечественной правовой системе 
еще в середине ХIХ века сложились представ-
ления о частной собственности и об учреж-
дении компании с объединенным капиталом, 
необходимые для развития корпоративной 
культуры, их было недостаточно.

Итак, следует говорить о трансформа-
ции корпоративной и деловой культуры 
в зависимости от многочисленных факто-
ров, начиная с социально-экономических 
и геополитических обстоятельств. Пред-
ставления о корпорации как особой фор-
ме организации, сложившиеся в древне-
римской культуре, претерпели изменения: 
к корпорациям относились не только гиль-
дии и коллегии, но и государство (в частно-
сти, в первой половине VI века в древнерим-
ском праве в качестве юридического лица 
признаны Universitas, corpus, collegium). 

То есть уже на начальном этапе можно гово-
рить о расширительной трактовке понятия 
«корпорация». Подобная тенденция была 
характерна и для эпохи Средневековья. Сле-
дует отметить вклад историографов второй 
половины ХХ века, которые главную задачу 
видели в выявлении общих характеристик 
корпораций эпохи Средневековья и Ново-
го времени. Значимость этих исследований 
состоит в описании черт, которые присущи 
корпорации как социокультурному феноме-
ну. Сложность подобного анализа обуслов-
лена разнообразием форм организации це-
хов, профессиональными и региональными 
отличиями, безуставным периодом суще-
ствования корпораций (на этом этапе дея-
тельность цеха или артели регулировалась 
передававшимися из поколения в поколение 
традициями), вариативностью уставов (на-
пример, только в Реймсе с конца ХIII века 
до 1791 года, когда были отменены корпора-
ции, было создано порядка 70 регламентов 
[5, с. 27]). Поэтапно проследить становление 
отечественной деловой культуры крайне 
сложно, поскольку относящаяся к деловой 
сфере терминология (в частности, понятия 
«гости», «купец») отличается поливариант-
ной смысловой трактовкой даже в пределах 
одного историко-культурного периода. От-
части это связано с лексическими и геопо-
литическими региональными особенностя-
ми, с другой стороны, – с использованием 
термина в хозяйственно-экономической 
сфере и запаздыванием фиксации в лите-
ратурных текстах. Можно констатировать 
тот факт, что отечественное купечество 
в Древней Руси не отличалось единством 
и сплоченностью, что можно объяснить раз-
ностью интересов. Лишь в ХVIII веке в оте-
чественной правовой практике происходит 
обособление гильдейского купечества как 
отдельного сословия. Итак, разность соци-
окультурных условий при формировании 
корпоративной и деловой культуры Запад-
ной Европы и России сказалась на их сути, 
методах и способах ведения хозяйственной 
деятельности.
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Аннотация. В статье автор анализирует  возможности отечественного венчурного рынка в сфе-
ре науки и образования. За последние два десятилетия система российского высшего образования 
привела в итоге к возникновению научно-образовательных корпораций, аккумулирующих под еди-
ным управлением значительные интеллектуальные и материальные ресурсы. Само определение на-
учно-образовательной корпорации только начинает входить в общественный дискурс и пока не ста-
ло термином нормативных актов. Вместе с тем, наличие в деятельности научно-образовательных 
объединений целого ряда формальных признаков, отвечающих определению «корпорация», свиде-
тельствует о начале нового этапа в развитии отечественной инновационной среды. Зарождающие-
ся в Российской Федерации научно-образовательные корпорации становятся значимыми игроками 
отечественного венчурного рынка. Сегодня назрела очевидная необходимость законодательного за-
крепления понятия «научно-образовательная корпорация», что позволит создать преференции для 
развития этой инновационной сферы отечественной науки и образования.
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Исследование механизмов инновацион-
ного развития корпораций в контексте управ-
ления интеллектуальной собственностью 
и  венчурного финансирования стартапов 
невозможно без изучения таких наукоемких 
объединений, как научно-образовательные 
корпорации. В отечественном научном и об-
разовательном пространстве это явление пред-
ставляется достаточно новым: само опреде-
ление еще не стало общеупотребимым в об-
щественном дискурсе и специализированной 
литературе: на российском образовательном 
рынке действует лишь одно университетское 
объединение, с зарегистрированным само-

названием «научно-образовательная корпо-
рация». Между тем в Российской Федерации 
де-факто сложились и  активно действуют 
на венчурном рынке мощные университет-
ские сообщества, строящие свою венчурную 
стратегию на грамотном управлении интел-
лектуальной собственностью в  тесной ко-
операции с частными и государственными 
финансово-промышленными корпорациями. 
Развитая научно-техническая база, наличие 
защищенной интеллектуальной собственно-
сти, сформировавшаяся корпоративная куль-
тура управления, значительные финансовые 
и технологические ресурсы – эти и целый ряд 
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Abstract. The author analyzes in the article the possibilities of the domestic venture market in the field of science 
and education. Over the past two decades, the Russian higher education system has eventually led to the emergence 
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других активов позволяют отечественным 
научно-образовательным корпорациям вы-
страивать собственную венчурную полити-
ку, активно поддерживая возникающие на их 
базе высокотехнологичные стартапы. В оте-
чественной специальной литературе и науч-
ной публицистике традиционно значительное 
внимание уделялось опыту зарубежных стран 
в стимулировании инновационного развития 
и роли рыночных механизмов в становлении 
венчурного бизнеса. Так, отечественными уче-
ными исследовалась роль университетских со-
обществ в становлении высокотехнологичных 
стартапов и корпораций Японии [23; 25], Фин-
ляндии [25; 26], США [15], Германии и сканди-
навских стран [6; 47], делались обобщающие 
страновые обзоры по данной проблематике 
[18; 19]. Авторы справедливо отмечали стиму-
лирующую роль государственной венчурной 
политики в развитии инноваций, особенно 
ее фискальной составляющей, приоритетное 
значение грамотной логистики в управлении 
интеллектуальной собственностью, неотъем-
лемую роль академического сектора в иннова-
ционном развитии общества.

Вместе тем научные работы отечествен-
ных авторов 2000‑х годов, как правило, ли-
шены определенной доли здоровой критики 
в отношении процессов в мировой экономике 
и общественной жизни, что зачастую не по-
зволяет авторам представить полностью объ-
ективную картину исследуемых процессов. 
Так, например, привычное верование в раз-
личного рода зарубежные рейтинги приводит 
иногда к трудно объяснимым результатам, 
когда, например, Китай оказывается на 10 
пунктов ниже Испании в рейтинге инноваци-
онного развития зарубежных стран [19]. При 
этом наблюдается тенденция снижения инте-
реса отечественных исследователей к изуче-
нию венчурного бизнеса зарубежных стран: 
пик публикаций на эту тему пришелся на ру-
беж 2010‑х годов; к 2020‑м годам внимание 
авторов к этой проблематике постепенно сни-
жается (по данным портала КиберЛенинка).

История существования университет-
ских корпораций преодолела тысячелетний 

рубеж: первое упоминание университета свя-
зывают с Хартией германского императора 
Фридриха I Барбароссы от 1158 г., [31] однако 
ряд источников позволяет говорить и о более 
раннем периоде. [8] Историю возникновения 
и деятельности корпораций как объедине-
ний, нацеленных на решение определенных, 
как правило, коммерческих, задач, в научной 
литературе принято вести с середины V века 
до н. э., когда начали возникать первые ре-
лигиозные и профессиональные союзы. [22]

В современной юридической науке опре-
деление корпорации сводится к определению 
таковой в качестве юридического лица, как 
«формы акционерного общества, объединя-
ющей множество организаций (юридических 
лиц), приобретающей самостоятельное юри-
дическое лицо с правом принятия финансо-
вых решений, по которым индивидуальные 
акционеры несут ограниченную ответствен-
ность» [21]. Подобная трактовка сущности, 
роли и  места корпораций в  современном 
мире является преобладающей в специали-
зированной отраслевой литературе. Вместе 
с тем, в общественном дискурсе в последнее 
время обнаруживается более расширенное 
толкование места корпораций в жизни об-
щества. Некоторые авторы предлагают рас-
сматривать корпорации не только в качестве 
коммерческих объединений юридических 
и физических лиц в целях максимального из-
влечения прибыли, но и в качестве структур, 
в миссию которых входит исполнение важных 
социальных функций. Так, например, авторы 
Энциклопедического справочника «Продо-
вольственная безопасность, термины и по-
нятия» наделяют корпорации общественной 
функцией в качестве «организации, поста-
вившей перед собой определенные цели и за-
дачи, действующей на общественное благо» 
[30]. В этом контексте читается и определение 
Учебного словаря терминов рекламы и па-
блик рилейшнз: корпорация – «организация 
или группа организаций, объединенных об-
щими и формализованными, главным обра-
зом, экономическими, а также социальными, 
политическими и иными интересами» [29].
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Столь недвусмысленно оформленная за-
конодателем социальная функция государ-
ственных корпораций позволяет подойти 
к изучению роли этих объединений с позиции 
оценки их роли в инновационном развитии 
общества, экономики, культуры и венчурной 
политики государства, где значение эффек-
тивного управления интеллектуальной соб-
ственностью с высокой вероятностью влечет 
за собой синергетический эффект в самых 
различных областях общественной жизни.

В этом смысле ключевую роль в иннова-
ционном развитии производственной и со-
циальной сферы должны сыграть научно-
образовательные корпорации, создаваемые 
на базе ведущих вузов страны.

Собственно вопросам венчурной дея-
тельности научно-образовательных корпо-
раций отечественные исследователи уделяют 
традиционно высокой внимание [1–5; 8; 10; 
11; 14; 15; 20; 24].

К сожалению, в перечисленных научных 
публикациях не удалось обнаружить опре-
деления научно-образовательных корпора-
ций, в достаточной степени приемлемого для 
целей настоящего исследования, несмотря 
на то, что перечень предлагаемых определе-
ний весьма обширен – от сугубо утилитарных 
до абстрактно-философских.

Ряд исследователей акцентирует внимание 
на сетевой структуре научно-образовательных 
корпораций, обращая внимание, что «вузы 
не только развивают уникальные направления 
образовательной и научно-исследовательской 
деятельности, но и перешагивают в этой де-
ятельности далеко за рамки своих городов 
и даже регионов, развивая собственную сете-
вую структуру с гибкими линейными связями. 
Важным признаком корпорации является то, 
что она идентифицирует себя в конкурентной 
среде как целое, противопоставляя себя внеш-
ней конкурентной среде» [14, с. 5].

Встречаются и достаточно экзотические 
определения научно-образовательных корпо-
раций, наподобие следующего: «Полагая, что 
университет – не “хозяйствующий субъект”, 
а научно-образовательная корпорация, мы ис-

ходим из предположения, что такая квалифи-
кация университета предполагает оба возмож-
ных значения его корпоративной (само)иден-
тификации, гуманитарное и менеджеристское: 
корпорацию “зримого колледжа” деятелей вы-
сокой профессии и корпорацию-предприятие, 
а соответствующие каждому из этих подходов 
ценности должны быть организованы в рамках 
нормативно-ценностной системы университе-
та в определенную конфигурацию» [4].

Несколько ближе, на наш взгляд, подошли 
к определению современной сути этого мно-
гопланового понятия авторы другого исследо-
вания, предложившие трактовку следующего 
содержания: «научно-образовательная кор-
порация ˂ …˃ представляет особый вариант 
экономической системы, функционирующей 
в условиях инновационной экономики и пре-
образующей научно-образовательные ресурсы 
в факторы единого научно-образовательного 
процесса с целью формирования результата, 
способного конкурировать на рынке» [28].

Некоторые исследователи, изучающие 
возникновение и  пути развития универ-
ситетских корпораций в мире, предлагают 
достойную внимания классификацию ос-
новных типов университетов, сменявшихся 
на протяжении веков и дополняющих друг 
друга: ремесленная цеховая корпорация, 
классический исследовательский универ-
ситет, университет-предприятие (фабрика), 
университет-супермаркет, проектный универ-
ситет, сетевой университет [29]. Предложен-
ная классификация позволяет экстраполиро-
вать исторический опыт на современную си-
туацию. Тенденции развития университетских 
сообществ демонстрируют сегодня тренды, 
которые во многом созвучны с опытом раз-
вития университетских корпораций на про-
тяжении минувших веков. Узко-профильным 
корпоративным вузам за короткий отрезок 
времени, оцениваемый в несколько десятков 
лет, пришли на смену классические универси-
теты, аккумулирующие в себе значительный 
набор различных компетенций. Этот процесс 
особенно заметен в нашей стране: укрупнение 
вузов за два минувших десятилетия приобре-
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ло массовый характер; в крупные региональ-
ные университеты вливаются менее значи-
мые образовательные организации, создавая, 
по сути, многопрофильные университетские 
корпорации, нацеленные на решение конкрет-
ных региональных и федеральных научных 
и образовательных задач. Современные ис-
следователи процессов, проходящих в образо-
вательной сфере, справедливо отмечают, что 
«современный университет должен адекватно 
позиционироваться и найти свой уникальный 
вариант сочетания разных моделей образова-
ния и типов университетов, образовательных 
практик и схем управления. Тем самым мы 
приходим к необходимости говорить о неких 
гибридных формах современных университе-
тов, критерий которых – привлекательность 
и  конкурентоспособность на  рынке услуг. 
В настоящее время все больше современных 
университетов в мире пытаются выстроить 
университет как сетевую предприниматель-
скую университетскую корпорацию» [27].

Специалисты отрасли отмечают четыре 
волны университетских слияний в Российской 
Федерации, в ходе которых в стране де-факто 
возникли крупные образовательные корпора-
ции. Как указано в докладе «Оценка политики 
слияний университетов в российской систе-
ме высшего образования», подготовленном 
Центром перспективных управленческих 
решений, первая из них пришлась на период 
1991–2000 годов. В этот период основной про-
блемой высшей школы считалась узкая специ-
ализация, заложенная советской системой об-
разования. «Вторая волна слияний пришлась 
на 2006–2014 годы, когда был реализован про-
ект по созданию сети федеральных универси-
тетов, предполагавший объединение несколь-
ких расположенных в одном городе учебных 
заведений в одно. Третья, самая масштабная 
волна, была связана с внедрением мониторин-
га эффективности деятельности организаций 
высшего образования в 2012 году. Четвертая 
волна слияний пришлась на 2014–2015 годы, 
когда был запущен проект по созданию сети 
опорных университетов в регионах России. 
Тогда Министерство науки и высшего обра-

зования РФ заявило, что «эти вузы будут ори-
ентированы на решение задач региональных 
экономик» [27]. При этом под объединением 
университетов понимается реорганизация ву-
зов, предполагающая их объединение в форме 
слияния (из нескольких вузов формируется 
новый вуз) или присоединение (один или 
несколько вузов присоединяются к другому 
вузу) [30]. Сегодня мы наблюдаем дальнейшее 
развитие этого процесса: классические уни-
верситеты стремительно трансформируются 
в научно-образовательные корпорации, стре-
мящиеся к налаживанию коммерческих связей 
с реальным сектором экономики.

Вероятно, одним из самых удачных при-
меров создания научно-образовательной кор-
порации в процессе слияния российских вузов 
можно назвать создание и развитие ИТМО – 
Федерального государственного автономного 
образовательного учреждения высшего образо-
вания «Национальный исследовательский уни-
верситет ИТМО» (ранее – Санкт-Петербургский 
национальный исследовательский университет 
информационных технологий, механики и оп-
тики). ИТМО в его современном виде был соз-
дан в ходе второй волны слияний.

Новая модель работы – научно-образова
тельная корпорация – была заявлена ИТМО 
в 2022 году. По словам руководителя программы 
развития ИТМО Дарьи Козловой, модель кор-
порации предполагает разработку технологий 
совместно с инвесторами, что позволяет ориен-
тировать разработки на потребности рынка [7].

И действительно, даже поверхностный 
анализ доступной информации подтверждает 
эффективность выбранной ИТМО модели 
развития. В корпорации создана действен-
ная система поддержки высокотехнологичных 
стартапов, деятельность которых базируется 
на управлении интеллектуальной собствен-
ностью научных сотрудников университета. 
В открытых источниках ИТМО не раскрывает 
схему финансирования собственных старта-
пов, однако и доступной информации доста-
точно для понимания алгоритмов венчурной 
поддержки, которую корпорация предостав-
ляет своим инновационным проектам.
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Диаграмма 2. Количество зарегистрированных объектов
интеллектуальной собственности ИТМО (по годам, кол-во с добавленным трендом)

Диаграмма 1. Количество зарегистрированных объектов
интеллектуальной собственности ИТМО (по годам, кол-во)
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Приоритетная роль в инновационном раз-
витии ИТМО отводится управлению и охране 
интеллектуальной собственности. На офици-
альном сайте корпорации отражено более тыся-
чи трехсот патентов, полученных за последние 
15 лет: изобретения, полезные модели, програм-
мы для ЭВМ [7]. Анализ доступной статистики 
по регистрации объектов интеллектуальной 
собственности ИТМО свидетельствует о скач-
кообразном росте с момента укрупнения вуза 
за счет присоединения к нему профильных 
образовательных организаций в 2006–2011 гг., 
когда были заложены основы будущей научно-
образовательной корпорации (диаграммы 1, 2). 
Пик количества зарегистрированных объектов 
ИС пришелся на 2017 год, когда на баланс ИТМО 
было поставлено 143 объекта интеллектуальной 
собственности. И, несмотря на некоторое сокра-
щение патентной активности в последующие 
годы, положительная тенденция сохраняется, 
на что указывает тренд на диаграмме 2 (спад 
2022 года на графике, вероятно, обусловлен не-
полнотой статистического учета текущего года).

Анализ видов объектов интеллектуаль-
ной собственности, генерируемых в научно-
образовательной корпорации ИТМО, сви-
детельствует о преобладании программного 
обеспечения для ЭВМ. На долю компьютер-
ных программ приходится 66,1% зарегистри-
рованных объектов ИС. Изобретения зани-
мают долю в 19,8%; полезные модели – 14,1% 
(диаграмма 3).

Обеспечение венчурной деятельности 
в корпорации ИТМО осуществляется и путем 
создания развитой научно-производственной 
инфраструктуры, которая предоставляет 
зарождающимся на базе корпорации стар-
тапам необходимые для старта и развития 
технологии и оборудование. На базе ИТМО 
создано 39 научно-учебных лабораторий, 
8  научно-исследовательских институтов, 
6 научно-образовательных центров, опытно-
экспериментальное производство, инжини-
ринговый центр, центр коллективного поль-
зования научным оборудованием и экспери-
ментальными установками [7].

186

Полезные
модели

Изобретения
262

Программы 
для ЭВМ

873

Диаграмма 3. Зарегистрированные объекты интеллектуальной собственности
научно-образовательной корпорации ИТМО (количество по видам, 2001–2022 гг.)
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Системная инфраструктурная под-
держка венчурной активности в  научно-
образовательной корпорации ИТМО прино-
сит значимые и очевидные результаты. Стар-
тапы сотрудников корпорации часто выходят 
на международный уровень, демонстрируя 
эффективность и конкурентоспособность. 
Так, показывает успешную динамику совмест-
ный проект специалистов ИТМО и Бостон-
ского университета по созданию направления 
«робот как услуга». С помощью платформы 
на основе технологии блокчейн клиент дис-
танционно оплачивает определенные опе-
рации, выполняемые роботом. В 2022 году 
компания смогла пройти отбор на акселе-
рационную программу Filecoin – цифровой 
платежной системы, предназначенной для со-
вместного цифрового хранения и поиска дан-
ных на основе блокчейна, позволяющей поль-
зователям арендовать неиспользуемое место 
на жестком диске и регистрировать сделки 
с использованием механизма блокчейна [7].

Следует отметить, что ИТМО на пути сво-
ей трансформации в научно-образовательную 
корпорацию позиционирует сам этот процесс 
в качестве стратегического стартапа, который 
в академической среде самого университета 
получил наименование «суперапп» [7].

Но  какие объективные признаки, по-
мимо самоназвания и  позиционирования 
в профессиональной среде, могут свидетель-
ствовать о принадлежности вуза к научно-
образовательной корпорации?

Как уже отмечалось выше, отечественные 
социологические, педагогические или науко-
метрические исследования лишь фрагмен-
тарно освещали эту специфическую сферу. 
Набор обязательных критериев, отличающих 
просто крупный динамичный вуз от научно-
образовательной корпорации, находится 
на стыке дисциплин – экономики, социоло-
гии, педагогики, наукометрии, культурологии, 
менеджмента.

Эти, без сомнения, добротные критерии 
не являются, на наш взгляд, исчерпывающи-
ми. Позиционирование и определение вуза 
в качестве научно-образовательной корпо-

рации требует наличия двух обязательных 
компонент: собственной корпоративной 
культуры и интеллектуальной собственно-
сти, генерируемой и используемой в процес-
се основной деятельности. Инновационное 
развитие научно-образовательной корпора-
ции невозможно без выстроенной и жестко 
управляемой системы регистрации, охраны 
и управления ИС. Создаваемые корпора-
цией венчурные инновационные проекты 
должны опираться на собственную интел-
лектуальную базу, подкрепленную разви-
той научной инфраструктурой. Выполнение 
этих условий позволит привлекать к венчур-
ным проектам научные, финансовые и про-
изводственные ресурсы других игроков ин-
новационного рынка.

По этому пути пошел Новгородский го-
сударственный университет имени Ярослава 
Мудрого, авторитетный региональный вуз, 
соответствующий всем перечисленным выше 
критериям научно-образовательной корпора-
ции. Университетом был создан Отдел патен-
тования как структурное подразделение Цен-
тра поддержки технологий и инноваций [29].

Однако традиционная структура россий-
ского высшего образования, львиную долю 
которого составляют государственные вузы, 
неизбежно задает вектор развития венчурно-
го высокотехнологичного бизнеса с опорой 
на государственную поддержку. Присутствие 
частного инновационного капитала в универ-
ситетских стартапах уже заметно, но не яв-
ляется определяющим для их развития: без 
государственной политики протекционизма 
и бюджетной поддержки говорить о самосто-
ятельной роли научно-образовательных кор-
пораций в инновационном развитии страны 
преждевременно.

Под «университетским стартапом» в по-
становлении понимается хозяйственное 
общество, участники которого либо полу-
чили поддержку университетской «стартап-
студии», либо университетской «стартап-
студии» принадлежит не менее 10% уставно-
го капитала. Учредителями и участниками 
стартапа также могут быть преподаватели или 
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сотрудники вуза, студенты или выпускники, 
завершившие обучение не более трех лет на-
зад. При этом «внешний» инвестор не может 
владеть более чем 50% венчурного проекта, 
а с даты создания стартапа должно пройти 
не более пяти лет [28]. Субсидия может быть 
направлена на частичное возмещение затрат 
инвесторов, обеспечение деятельности Фонда, 
оплату труда, страховое возмещение, создание 
и обслуживание рабочих мест, приобретение 
программного обеспечения и ряд других на-
сущных нужд венчурного проекта. Правила-
ми предусматриваются также меры контроля 
и показатели эффективности расходования 
выделенных средств [27].

Министерством науки и высшего образо-
вания РФ запущен удачный проект «Стартап 
как диплом», целью которого заявлено при-
общение студентов старших курсов к вен-
чурному предпринимательству. Из названия 
программы понятно, что представленный 
выпускником бизнес-проект может быть за-
щищен в качестве выпускной квалификацион-
ной работы. Объявлено и о создании при вузах 
бизнес-инкубаторов, где наиболее успешные 
молодые предприниматели смогут рассчиты-
вать на получение стартового капитала для во-
площения в жизнь собственных проектов [16].

На  официальном сайте Минобрнауки 
можно обнаружить примеры успешных вен-
чурных проектов, начатых и реализованных 
студентами и выпускниками российских ву-
зов. Так, в Оренбургском государственном 
университете в рамках проекта «Стартап как 
диплом» в минувшем году восемнадцать сту-
дентов заявили о выполнении дипломных ра-
бот в форме стартапа. В числе таковых – про-
екты по созданию обеззараживателей воздуха, 
комплексному продвижению информацион-
ных продуктов и др.

При Оренбургском государственном уни-
верситете создано специальное структурное 
подразделение – Институт управления проек-
тами, задачей которого является поддержка 
зарождающихся стартапов в предакселера-
ционной программе Национальной техноло-
гической инициативы [16].

Программу «Стартап как диплом» при-
нял к исполнению Российский экономический 
университет им. Г. В. Плеханова, где подоб-
ная форма выпускных квалификационных 
работ практикуется с 2020 года при участии 
сторонних бизнес-менторов, потенциальных 
инвесторов и экспертов. Наиболее квалифи-
цированные и перспективные проекты могут 
рассчитывать на стартовые инвестиции.

Кубанский государственный универси-
тет осуществляет поддержку молодежного 
венчурного предпринимательства в формате 
конкурса. Объявлены номинации «Лучшая 
идея для создания инновационного проек-
та», «Лучший инновационный предприни-
мательский проект», победители которых 
получают денежные премии. Среди перспек-
тивных стартапов, заявленных студентами 
Кубанского университета, промышленно 
воспроизводимая коллекция одежды для 
мам детей с детским церебральным парали-
чом; школа программирования для глухоне-
мых «IT D&D».

Особое место в деле поддержки венчур-
ного предпринимательства занимают учреж-
дения культуры. Неизбежная цифровизация 
научных, производственных, образователь-
ных, творческих процессов особенно заметна 
в сфере культуры и творческих индустрий. 
Информатизация и цифровизация культур-
ного наследия, перенос общественного вни-
мания и культурных запросов в виртуальную 
сферу, увеличение доли VR-проектов и про-
ектов дополненной реальности в творческих 
индустриях, активный рост интереса к ис-
пользованию технологии NFT (невзаимозаме-
няемых токенов) в искусстве и дизайне – эти 
и целый ряд иных тенденций современного 
цифрового общества диктуют насущную не-
обходимость высокотехнологичных венчур-
ных проектов в сфере культуры. Управление 
интеллектуальной собственностью авторов 
произведений, исполнителей и государства, 
как главного охранителя культурного на-
следия, в  этой связи приобретают особое 
значение. Здесь же следует обозначить роль 
научно-образовательных корпораций, гото-
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вящих специалистов для культурной сферы, 
в деле поддержки стартапов в творческих ин-
дустриях.

Так, Арктический государственный ин-
ститут культуры и искусств активно вклю-
чился в  эту работу, организовав конкурс 
студенческих стартапов. Северо-Восточный 
федеральный университет приступил к раз-
витию программы поддержки венчурного 
бизнеса через создание преакселератора «24 
шага». По словам ректора СВФУ А. Нико-
лаева, «преакселератор помогает оформить 
идею в четкий и понятный проект, который 
затем можно подать на грант и представить 
спонсорам. Эффективность обучения уже 
доказана: за это время три проекта попали 
в топ‑100 Федерального предакселератора 
НТИ‑2021, три проекта прошли в седьмой 
поток акселератора «Б8»» [16, с. 72]. В кон-
тексте изучения государственной и корпора-
тивной поддержки венчурной деятельности 
научно-образовательных корпораций следует 
отметить еще одну крайне важную и обнаде-
живающую тенденцию: установление и разви-
тие «горизонтальных» связей региональных 
вузов и местного бизнеса. Университетская 
наука и частный предпринимательский сек-
тор «на местах» очень часто находят взаимо-
выгодные пути сотрудничества в интересах 
региональной экономики, не дожидаясь вне-
дрения и адаптации федеральных венчурных 
программ. Стартапы и инновации на базе 
региональных вузов могут более точно учи-
тывать и оперативнее реагировать на нужды 
и потребности местного бизнеса, который, 
в свою очередь, имеет возможность заказать 
в университетских корпорациях исследова-
ния для собственных локальных потребно-
стей за разумную необременительную плату. 
Наглядным примером такого взаимодействия 
может служить деятельность Ульяновского 
государственного аграрного университета 
имени П. А. Столыпина по научным разра-
боткам основных направлений региональ-
ной сельскохозяйственной отрасли – расте-
ниеводства, животноводства, ветеринарии, 
механизации, экономики, управления и кон-

сультирования. Вот лишь несколько при-
меров научно-исследовательских проектов, 
осуществленных университетом по заказу 
местного бизнеса.

Подобная синергия научно-образо
вательных корпораций и реального сектора 
экономики, информация о которой довольно 
редко попадает в специальную литературу 
и отраслевые исследования, свидетельству-
ет о  существовании жизнеспособных мо-
делей венчурной экономики, опирающейся 
на собственные силы и интересы региональ-
ного бизнеса. Финансирование региональных 
стартапов и венчурной деятельности как та-
ковой дает синергетический эффект: местный 
бизнес получает для внедрения окупаемые 
и эффективные производственные решения 
и разработки, а университеты – необходимые 
финансовые ресурсы и зарегистрированные 
объекты интеллектуальной собственности. 
Причем масштабы патентования изобретений 
и полезных моделей, которые демонстрируют 
некоторые региональные вузы, подчас пре-
восходят аналогичную деятельность столич-
ных корпораций. Так, студенты уже упомяну-
того Ульяновского государственного аграрно-
го университета имени П. А. Столыпина вов-
лекаются в венчурную деятельность с первых 
курсов; некоторые из них к окончанию учебы 
имеют солидный пакет зарегистрированных 
патентов. Так, студентка третьего курса Анна 
Ракова является обладательницей 16 патентов 
на изобретения и полезные модели, став при 
этом лауреатом молодежной премии Всерос-
сийского общества изобретателей и рацио-
нализаторов. Студент 2 курса Инженерного 
факультета УлГАУ Владислав Диков владеет 
18 патентами; магистрант университета Петр 
Агеев – девяноста одним [29].

Выводы
Масштабная реформа системы россий-

ского высшего образования, проведенная 
за два минувших десятилетия, отмеченная 
масштабными слияниями и  поглощения-
ми вузов, привела в итоге к возникновению 
научно-образовательных корпораций, ак-
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кумулирующих под единым управлением 
значительные интеллектуальные и матери-
альные ресурсы. Само определение научно-
образовательной корпорации только начина-
ет входить в общественный дискурс и пока 
не стало термином нормативных актов. Вме-
сте с тем, наличие в деятельности научно-
образовательных объединений целого ряда 
формальных признаков, отвечающих опре-
делению «корпорация», свидетельствует о на-
чале нового этапа в развитии отечественной 
инновационной среды. Зарождающиеся в Рос-
сийской Федерации научно-образовательные 
корпорации, благодаря накопленному по-
колениями исследователей и педагогов ин-
теллектуальному потенциалу, становятся 
значимыми игроками отечественного вен-
чурного рынка. Интеллектуальная собствен-
ность научно-образовательных корпораций, 
основанная на научном и технологическом 
потенциале ведущих университетов страны, 
становится конкурентным преимуществом 
в привлечения внешних инвесторов. Возни-
кающие на базе отечественных университе-
тов высокотехнологичные стартапы демон-
стрируют убедительную динамику развития. 
В силу складывавшейся десятилетиями систе-
мы управления и финансирования высшей 
школы в Российской Федерации, подавляю-
щее большинство венчурного бизнеса, воз-
никающего на базе научно-образовательных 
корпораций, в той или иной степени ориен-
тировано на потребности государственных 
институциональных инвесторов либо на по-
требности бюджетной сферы. Государствен-
ные транспортные, добывающие, энергети-
ческие и иные корпорации вступают в роли 
ключевых инвесторов в  университетский 
венчурный бизнес. Такая ситуация имеет 
двоякую оценку. С одной стороны, универ-

ситетские стартапы получают устойчивое 
финансирование и гарантированный рынок 
сбыта; с другой стороны, подобная ситуация 
может привести к снижению конкуренто-
способности конечного продукта венчурных 
предприятий.

Ситуация рубежа двухтысячных годов, 
когда университетский венчурный бизнес яв-
лялся, по сути, сферой деятельности увлечен-
ных энтузиастов, в последние годы начала ме-
няться к лучшему. Правительственные меры 
по поддержке университетских стартапов уже 
дают ощутимые результаты, позволяя наде-
яться на дальнейшее внимание государства 
к развитию инновационного предпринима-
тельства в нашей стране.

Становится очевидным, что сегодня 
назрела очевидная необходимость законо-
дательного закрепления понятия «научно-
образовательная корпорация». Это позволит 
создать преференции для развития этой инно-
вационной сферы отечественной науки и обра-
зования. Университетский венчурный высоко-
технологический бизнес, построенный на базе 
ведущих вузов и научных учреждений страны, 
должен получать не только разовую поддерж-
ку правительства в виде грантов и субсидий, 
а иметь постоянные налоговые и иные льготы, 
закрепленные в законодательстве.

Наконец, современные тренды развития 
венчурного предпринимательства актуали-
зируют вопрос создания государственных 
научно-образовательных корпораций как 
одного из направлений поддержки иннова-
ционного развития страны. Существующая 
законодательная база, определяющая поря-
док создания и деятельности госкорпораций, 
достаточна. Предпосылки и необходимость 
назрели. Требуется политическое решение для 
воплощения в жизнь.
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тельской деятельности. Цель исследования состоит в разработке научно обоснованных рекоменда-
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В последние годы искусственный интел-
лект (ИИ) рассматривается как одна из наибо-
лее перспективных технологий, способных зна-
чительно изменить социальные и экономиче-
ские процессы. В частности, его использование 
в образовательной сфере вызывает все больший 
интерес исследователей и практиков. Благодаря 
возможности автоматизации сложных задач, 
персонализации обучения и разработке инно-
вационных методик преподавания, ИИ может 
стать важным инструментом для модернизации 
образовательной среды высшей школы.

Однако вопрос внедрения искусствен-
ного интеллекта в процесс создания обра-
зовательных ресурсов для высшей школы 
остается нерешенным и требует глубокого 
научного осмысления. С  одной стороны, 
существует признание революционного 
потенциала ИИ для повышения качества 
образовательных материалов, с  другой – 
отсутствуют общепринятые методологиче-
ские подходы и стандарты, что порождает 
целый ряд научно-теоретических и научно-
методологических противоречий: во‑пер-
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Abstract. The relevance of the research is determined by the growing role of digital technologies in educa-
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work lies in the study of the potential of AI for the development of educational materials in the subject area 
of «Cultural studies», including their impact on student academic performance and satisfaction, as well as 
in identifying risks and limitations. The practical significance of the research lies in the fact that its results 
can be used to introduce AI into the educational process, increase student motivation and optimize teach-
ing activities. The purpose of the study is to develop scientifically based recommendations on the use of ar-
tificial intelligence in the creation of educational resources for students. To achieve this goal, methods of 
analyzing scientific literature, comparative experimental research and the development of practical recom-
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вых, несмотря на  признание значимости 
ИИ в образовательной сфере, недостаточно 
исследован его потенциал в разработке обра-
зовательных ресурсов для вузов; во‑вторых, 
отсутствуют единые подходы к интеграции 
технологий ИИ в процесс проектирования 
образовательных материалов. Проблема ис-
следования заключается в необходимости 
определения приоритетных направлений 
и методов использования искусственного 
интеллекта для создания образовательных 
ресурсов в предметной области «культуроло-
гия» для высшей школы с учетом возможных 
рисков и ограничений.

Цель исследования: разработать научно 
обоснованные рекомендации по примене-
нию искусственного интеллекта в процес-
се разработки образовательных ресурсов 
в предметной области «культурология» для 
вузов.

Задачи исследования:
1.	 Изучить теоретические подходы к ис-

пользованию ИИ в образовательной 
практике высшей школы, основыва-
ясь на анализе отечественных и зару-
бежных публикаций.

2.	 Провести обзор существующих плат-
форм, демонстрирующих возможно-
сти ИИ для персонализированного 
обучения.

3.	 Определить приоритеты внедрения 
ИИ в систему высшего образования, 
а также возможные риски, связан-
ные с использованием цифровых 
технологий.

4.	 Оценить результаты применения об-
разовательных материалов в предмет-
ной области «культурология» на осно-
ве ИИ в рамках экспериментального 
исследования.

5.	 Разработать рекомендации для обра-
зовательных организаций по исполь-
зованию ИИ в разработке образова-
тельных курсов.

Научная новизна заключается в выявле-
нии перспективных направлений использо-
вания ИИ для разработки образовательных 

ресурсов в предметной области «культуро-
логия» с учетом специфики высшей школы 
и при обосновании минимизации рисков. 
Практическая значимость: результаты иссле-
дования могут быть использованы для раз-
работки образовательных ресурсов в вузах, 
для повышения эффективности учебного 
процесса, а также для создания инноваци-
онных подходов к проектированию учебных 
материалов.

Вопрос внедрения искусственного ин-
теллекта (ИИ) в высшее образование оста-
ется одной из  актуальных тем научных 
дискуссий. Зарубежные и  отечественные 
исследователи в целом соглашаются с тем, 
что ИИ обладает значительным потенциалом 
для повышения качества образовательного 
процесса. Однако их мнения относительно 
масштабов и  способов применения этой 
технологии, а также сопутствующих рисков, 
различаются.

Ряд ученых подчеркивает значимость ис-
кусственного интеллекта как инструмента 
модернизации образовательной среды. Так, 
К. Дивакер, А. Шарма и П. Томар рассматри-
вают ИИ как ключевой инструмент для мо-
дернизации высшего образования. Они от-
мечают, что искусственный интеллект игра-
ет важную роль в электронном и онлайн-
обучении, открывая новые горизонты для 
адаптивного обучения, улучшения образо-
вательных процессов и повышения качества 
преподавания. В своей работе исследователи 
анализируют влияние ИИ на преподавание 
и прогнозируют его центральную роль в соз-
дании передового обучения [16]. А. В. Ан-
ненкова отмечает, что ИИ способствует 
повышению качества преподавания, увели-
чивает мотивацию студентов, обеспечивает 
адаптацию учебных материалов под уровень 
знаний каждого обучающегося и внедряет 
элементы геймификации. Она считает, что 
ИИ открывает новые перспективы для рав-
ного доступа к образованию [2].

А. Б. Нассура также подчеркивает зна-
чимость ИИ для высшего образования. 
По его мнению, технологии искусственного 



99

⇒  Теория  и  история культуры

интеллекта расширяют возможности иссле-
дований, автоматизации административ-
ных процессов и оценки образовательных 
результатов. Однако он обращает внимание 
на недостаточную осведомленность препода-
вателей о практическом применении ИИ, что 
тормозит его распространение [17]. Г. Абга-
рян, С. Асатрян и А. Матевосян считают, что 
искусственный интеллект делает обучение 
более персонализированным и результатив-
ным, решая задачу индивидуального подхода 
к учащимся, которая остается сложной для 
традиционных методов. Они подчеркивают, 
что ИИ способствует революционным изме-
нениям в образовании, обеспечивая более 
высокую вовлеченность студентов [13, с. 78].

Аналогичную позицию занимают 
Д. А. Мачуева, Д. Р. Бараев, Т. М. А. Бечур-
каев, И. Э. Яндаров, которые называют ИИ 
инструментом с огромным потенциалом для 
персонализации обучения и разработки но-
вых образовательных методик [6, с. 134]. 
Э. В. Воронина подчеркивает необходимость 
освоения преподавателями современных 
технологий в условиях цифровизации об-
разования [4, с. 42], а С. С. Юров выделяет 
способность ИИ повышать производитель-
ность образовательного процесса [12, с. 491].

Тем не менее К. Н. Тюленева обращает 
внимание на ряд сложностей при внедре-
нии ИИ в образовательный процесс, вклю-
чая консерватизм образовательной системы, 
технологические ограничения и нормативно-
правовые барьеры [10, с. 161].

Некоторые исследователи выражают 
обеспокоенность возможными негативными 
последствиями использования ИИ. Ю. В. Гав-
рилова, И. Е. Моторина и Т. Е. Павлова пре-
дупреждают, что чрезмерная автоматизация 
образовательного процесса может снизить 
способность студентов к самостоятельному 
решению задач, повлиять на осознанное вос-
приятие информации и привести к утрате 
эмоциональной связи между преподавателем 
и студентом [5, с. 21].

П.  Б.  Рангавиттал отмечает, что ИИ 
позволяет создавать адаптивные системы 

обучения и автоматизировать оценочные 
процессы, но  требует тщательного учета 
вопросов этического использования. Иссле-
дователь утверждает, что только сбалансиро-
ванный подход к использованию ИИ может 
обеспечить формирование гибкой и  эф-
фективной образовательной системы [15]. 
Ю. В. Сибирякова также поднимает пробле-
му этического характера, отмечая, что тех-
нологии ИИ могут вытеснить человеческие 
качества и сделать человека «несовершенным 
видом» по сравнению с более совершенными 
цифровыми системами [9, с. 214]. А. Х. Аль-
Кааби предлагает использовать алгоритмы 
искусственного интеллекта и методы глубо-
кого обучения для улучшения когнитивных 
способностей студентов. Однако он также 
предупреждает, что успешное внедрение та-
ких технологий требует серьезной подготов-
ки со стороны образовательных учреждений 
и пересмотра существующих педагогических 
подходов [14, с. 69].

Многие ученые указывают на необхо-
димость сочетания традиционных мето-
дов обучения и инновационных подходов. 
Е. И. Орлова акцентирует внимание на пер-
спективах персонализации учебного про-
цесса с помощью ИИ, но подчеркивает, что 
преподавателям необходимо адаптироваться 
к новым условиям работы, сохраняя челове-
ческое взаимодействие [7, с. 513].

А. Б. Нассура отмечает, что ИИ дол-
жен не заменять, а дополнять существу-
ющие педагогические практики, помогая 
преподавателям адаптироваться к новым 
условиям [17].

Аналогичную точку зрения поддержива-
ют Г. Абгарян и его коллеги, утверждающие, 
что искусственный интеллект помогает со-
здать более персонализированное обучение, 
сохраняя при этом важные элементы тради-
ционной педагогики [13].

Ю. А. Чернавинов считает, что стремле-
ние к цифровым достижениям создает ба-
рьер для усвоения культурных норм и тра-
диций, что требует интеграции технологий 
ИИ с сохранением педагогических традиций 
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[11, с. 22]. Ш. Р. Авайсов предлагает исполь-
зовать опыт компьютеризации образования 
для создания сбалансированной системы, 
которая учитывала бы преимущества ИИ 
и традиционные методы обучения [1, с. 472].

Е. В. Борисова прогнозирует, что россий-
ские вузы перейдут на смешанные модели 
обучения, сочетающие классические подхо-
ды с цифровыми технологиями. Она отме-
чает, что ИИ способствует более глубокому 
анализу знаний студентов, формированию 
новой цифровой педагогики и улучшению 
взаимодействия между образовательными 
институтами и работодателями [3, с. 87].

Таким образом, мнения зарубежных 
и отечественных ученых подтверждают не-
обходимость постепенного внедрения техно-
логий искусственного интеллекта в учебный 
процесс вузов. При этом требуется разра-
ботка подходов, которые обеспечат баланс 
между традиционным обучением и инно-
вациями, минимизируя риски и сохраняя 
ценность человеческого взаимодействия 
в образовательной среде.

Для изучения возможностей исполь-
зования искусственного интеллекта (ИИ) 
в  разработке образовательных курсов 
в  предметной области «культурология» 
в высшей школе была выбрана комплексная 
методология, сочетающая теоретический 
и эмпирический подходы.

Теоретическая часть исследования пред-
полагала анализ литературы. В частности, 
был проведен систематический обзор со-
временных отечественных и  зарубежных 
публикаций, касающихся применения ИИ 
в высшем образовании, с акцентом на разра-
ботку образовательных курсов. Основными 
направлениями анализа стали: персонали-
зация обучения с использованием ИИ; со-
здание и адаптация образовательных мате-
риалов; возможности ИИ в оценке знаний 
студентов.

Экспериментальная часть исследования 
включала в себя, во‑первых, изучение обра-
зовательных платформ с применением ИИ; 
во‑вторых, разработку экспериментальной 

образовательной программы, когда в тради-
ционный курс были включены адаптивные 
задания для студентов, предполагающие 
использование возможностей ИИ, а так-
же тесты с автоматической проверкой ре-
зультатов и анализом ошибок; в‑третьих, 
проведение эксперимента в двух группах 
(экспериментальной и контрольной) сту-
дентов одного направления; в‑четвертых, 
использование методов оценки эффектив-
ности анализа учебных достижений успе-
ваемости студентов контрольной и экспе-
риментальной групп на основе итоговых 
тестов, анкетирования студентов с целью 
выяснения их отношения к использованию 
ИИ в учебном процессе и оценку уровня 
удовлетворенности студентов.

Таким образом, предложенная методо-
логия исследования позволяет всесторонне 
изучить потенциал ИИ в разработке образо-
вательных курсов, а также выявить сильные 
и слабые стороны данной технологии.

Анализ теоретических источников по-
зволяет нам заключить, что искусственный 
интеллект (ИИ) открывает широкие пер-
спективы для разработки образовательных 
ресурсов в высшей школе.

Основными преимуществами внедрения 
ИИ являются следующие.

1. 	Персонализация образовательно-
го процесса, так как ИИ позволяет 
адаптировать учебные материалы 
под индивидуальные особенности 
студентов, что повышает эффектив-
ность усвоения знаний. Как отмечают 
К. Дивакер, А. Шарма и П. Томар, ис-
пользование ИИ способствует созда-
нию персонализированных программ 
обучения, которые могут подстраи-
ваться под уровень подготовки и ин-
тересы каждого обучающегося [1].

2. 	Автоматизация рутинных задач 
преподавателя. ИИ способен взять 
на себя часть административной 
и методической работы препода-
вателей. Например, система может 
автоматизировать проверку тестов, 
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анализировать учебную успеваемость 
и составлять рекомендации для сту-
дентов. Это позволяет преподавате-
лям сосредоточиться на творческих 
аспектах их деятельности.

3.	 Моделирование профессиональных 
ситуаций. Имитационные модели, 
разработанные с использованием ИИ, 
помогают студентам в освоении буду-
щей профессиональной деятельности. 
Например, это различные виртуаль-
ные тренажеры для будущих инжене-
ров, врачей, педагогов.

4. 	Оценка вербального поведения и на-
выков студентов. ИИ способен ана-
лизировать устные ответы студентов 
и оценивать, насколько они усвоили 
материал. Это способствует развитию 
навыков профессиональной комму-
никации.

5. 	Расширение практической подго-
товки. Применение ИИ позволяет 
студентам развивать практические 
умения через интерактивные зада-
ния и модели. Например, А. Б. Нассу-
ра подчеркивает, что технологии ИИ 
способствуют формированию гибких 
и адаптивных навыков, необходимых 
в профессиональной среде [17].

Несмотря на очевидные преимущества 
использование ИИ в высшей школе сопро-
вождается рядом рисков и ограничений, ко-
торые вызывают обоснованные опасения 
у ученых и практиков.

1.	 Уменьшение личностного взаимо-
действия. Как подчеркивает ректор 
МГУ В. А. Садовничий, обучение 
без диалога между преподавателем 
и студентом теряет свою жизненную 
силу. Личностное взаимодействие – 
важная составляющая педагогиче-
ского мастерства, которую сложно 
заменить высокотехнологичными 
решениями [8, с. 8].

2.	 Ограничения системы оценивания. 
ИИ хорошо справляется с оценкой 
рутинных задач, таких как тесты или 

стандартные задания, но испытыва-
ет трудности в оценке творческого 
подхода, личностного отношения 
к выполнению задания и уровня са-
мостоятельности. Это снижает каче-
ство обратной связи, необходимой 
для развития критического мышле-
ния у студентов.

3.	 Фрагментация студенческих групп. 
Персонализированный подход, реали-
зуемый с помощью ИИ, может приве-
сти к снижению навыков командной 
работы. Каждый студент работает 
по индивидуальной траектории, что 
ограничивает взаимодействие и со-
трудничество между участниками 
образовательного процесса.

4.	 Эмоциональная и культурная ограни-
ченность технологий. Цифровая педа-
гогика, основанная на использовании 
ИИ, плохо приспособлена для работы 
с эмоциональными аспектами чело-
веческих отношений и культурными 
нормами. Как отмечает А. Б. Нассура, 
этические и культурные аспекты яв-
ляются одними из главных вызовов, 
с которыми сталкиваются разработ-
чики образовательных курсов [17].

5.	 Ограничения в усвоении профессио-
нальных ценностей. ИИ, фокусируясь 
на вычислительных аспектах, не спо-
собен обеспечить формирование глу-
боких профессиональных ценностей 
и личностного роста студентов. Это 
особенно важно в системе высшего 
образования, где ключевую роль игра-
ет эмоциональное восприятие и по-
нимание сложных межличностных 
ситуаций.

Таким образом, ИИ представляет собой 
мощный инструмент для разработки образо-
вательных ресурсов, способный существен-
но повысить эффективность обучения и рас-
ширить доступ к образовательным возмож-
ностям. Однако его применение должно учи-
тывать риски, связанные с ограничениями 
в эмоциональном взаимодействии, оценке 
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творческих навыков и формировании цен-
ностного компонента обучения.

Рассмотрим ключевые международные 
платформы, предоставляющие возможность 
применения ИИ для персонализированного 
обучения в системе высшего образования 
в виде таблицы 1.

Несмотря на  широкие возможности, 
указанные платформы в большинстве сво-
ем недоступны для российских студентов 
из-за санкций и ограничений. Это создает 
дополнительные вызовы для отечественной 
системы образования, которая нуждается 
в  аналогичных решениях. Как отмечают 
Г. Абгарян, С. Асатрян и А. Матевосян, од-
ним из ключевых факторов успешного вне-
дрения ИИ является создание независимой 
инфраструктуры для его реализации [13]. 
Следовательно, разработка отечественных 
образовательных платформ с использовани-
ем ИИ является приоритетной задачей для 
российского высшего образования. Такие 
ресурсы должны учитывать особенности 
национальной образовательной системы, 
обеспечивать персонализацию и  доступ 
к современным технологиям для студентов. 

Их создание потребует объединения усилий 
разработчиков, педагогов и научного сооб-
щества для разработки алгоритмов, способ-
ных обеспечить конкурентоспособность от-
ечественной высшей школы.

Для изучения возможностей исполь-
зования искусственного интеллекта (ИИ) 
в  разработке образовательных ресурсов 
в  предметной области «культурология» 
в высшей школе было проведено экспери-
ментальное исследование. Целью экспе-
римента являлось выявление влияния ис-
пользования ИИ на успеваемость студентов 
и удовлетворенность учебным процессом.

В исследовании приняли участие 60 сту-
дентов 2 курса специальности «Реклама и свя-
зи с общественностью» АНО ВО «Институт 
деловой карьеры», которые были разделены 
на две равные группы: экспериментальную 
(30 человек) и контрольную (30 человек).

Экспериментальная группа проходила 
курс «Мировая и отечественная культура 
и искусство» с использованием образова-
тельных заданий, созданных на основе ре-
сурсов ИИ. Задания включали не  только 
адаптивные тесты, персонализированные 

Название Описание возможностей

Coursera
(www.coursera.org)

Использует алгоритмы машинного обучения для адаптации образовательного 
контента к потребностям и уровню знаний студента. Платформа анализирует данные 

об успеваемости и предлагает курсы, наиболее подходящие конкретному ученику.

Duolingo
(www.duolingo.com)

Применяет технологии ИИ для изучения иностранных языков. Система адаптирует 
уроки под индивидуальные ошибки студентов, учитывая их успехи.

Knewton
(www.knewton.com)

Создает персонализированные планы обучения, анализируя данные о стиле и темпах 
усвоения материала. Система подбирает задания, соответствующие текущему уровню 

знаний студента, что помогает быстрее и глубже освоить дисциплины.

Century Tech
(www.century.tech)

Предоставляет инструменты для создания индивидуальных траекторий обучения. 
ИИ анализирует академическую активность и формирует рекомендации, 

ориентированные на развитие конкретных навыков.

Squirrel AI
Китайская платформа использует ИИ для разработки персонализированных учебных 

планов и оценки успеваемости. Программные алгоритмы дают рекомендации 
по улучшению учебных результатов и помогают преподавателям корректировать 

стратегию преподавания.

Cognii Предлагает виртуальных помощников для обучения, которые адаптируют содержание 
курсов и задания под нужды студентов.

Таблица 1. Международные платформы, предоставляющие возможность применения 
ИИ для персонализированного обучения в системе высшего образования
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Задания Суть задания Ожидаемый результат

Адаптивные
тесты

Студенты проходили тесты, автоматически 
адаптируемые к их уровню знаний; после каждого 

этапа система ИИ анализировала результаты 
и предлагала дополнительные вопросы или учебные 

материалы, чтобы устранить пробелы в знаниях

Повышение уровня 
базовых знаний 

по ключевым 
темам курса

Персонализиро-
ванные учебные 

маршруты
(индивидуал.

форма работы)

На основе предварительного тестирования система ИИ 
формировала для каждого студента индивидуальную 

программу изучения курса, предлагая материалы, которые 
соответствуют его интересам и уровню подготовки. Например, 

студенту, интересующемуся архитектурой, предлагались 
дополнительные материалы и задания по этой теме.

Углубленное изучение 
выбранных аспектов 

курса, повышение 
мотивации 
к обучению

Симуляции 
ситуационных 

задач (индивидуал. 
форма работы)

Студенты решали задачи, имитирующие реальные 
ситуации из истории культуры. Например, им 

предлагалось разработать концепцию выставки 
произведений искусства эпохи Ренессанса или составить 

программу культурного мероприятия, посвященного 
наследию русского авангарда. Система ИИ анализировала 

предложенные решения и давала обратную связь.

Развитие 
критического 

мышления, 
способности 

к анализу и синтезу 
информации.

Творческие 
проекты 

с использованием 
генеративных 
инструментов 

ИИ (индивидуал. 
форма работы)

Студенты использовали платформы, основанные на ИИ 
(генераторы изображений или текстов), для создания 

цифровых проектов. Примеры заданий: создание 
инфографики о развитии мирового искусства с помощью 

графических инструментов ИИ; разработка эссе, в котором 
анализируется роль конкретного произведения искусства 

с использованием интеллектуальных помощников для поиска 
данных и генерации текста.

Развитие креативных 
навыков и умения 

использовать 
современные 
технологии 

для решения 
образовательных 

задач.

Анализ текстов 
с использованием 
ИИ (индивидуал. 

форма работы)

Студенты загружали литературные или исторические 
тексты в аналитическую платформу ИИ, которая проводила 

тематический, стилистический и семантический анализ. 
После этого студенты интерпретировали результаты анализа 

и представляли их в виде краткого доклада.

Углубленное 
понимание 

текстов и развитие 
аналитических 

навыков.

Совместные 
проекты 

в цифровой среде 
(групповая)

Студенты объединялись в группы и работали над проектами, 
используя ИИ-инструменты. Пример задания: создать 

виртуальный тур по культурным объектам своего региона, 
сопровождаемый текстовыми и аудио комментариями, 

сгенерированными системой ИИ.

Развитие навыков 
командной 

работы, умения 
интегрировать 

технологии 
в образовательный 

процесс.

Оценка 
культурных 

явлений 
с использованием 
ИИ-ассистентов 

(индивидуал. 
форма работы)

Студентам предлагалось проанализировать конкретное 
явление или событие в истории мировой культуры (например, 
эпоху барокко или влияние античной культуры на искусство 

Возрождения). ИИ-ассистент предоставлял информацию, 
а студенты формулировали собственные выводы.

Развитие навыков 
исследования 

и аргументированного 
представления точек 

зрения.

Создание 
мультимедийного 

проекта
(индивид. или 

групповая)

Студенты, используя все ресурсы ИИ, создавали 
мультимедийный проект (например, презентацию, видеоролик 

или интерактивный веб-ресурс) по одной из тем курса. 
Проекты защищались на итоговом занятии.

Синтез знаний, 
творческих 

и технологических 
компетенций, 

повышение интереса 
к изучаемому курсу.

Таблица 2. Задания, основанные на использовании ресурсов искусственного интеллекта
(в рамках курса «Мировая и отечественная культура и искусство»)
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учебные маршруты и симуляции ситуаци-
онных задач, но и творческую работу, воз-
можную при изучении данного курса. То есть 
использовались как традиционные, так и ин-
новационные формы работы, направленные 
на индивидуализацию учебного процесса 
и стимулирование творческой активности 
студентов. Контрольная группа изучала 
тот же курс, но без применения ресурсов 
искусственного интеллекта. Рассмотрим не-
которые задания в виде таблицы (таблица 2).

Продолжительность эксперимента со-
ставила 10 недель. По  завершении курса 
была проведена оценка успеваемости обеих 
групп и изучение уровня удовлетворенности 
студентов процессом обучения.

Анализ результатов итогового тестиро-
вания показал, что результаты успеваемости 
обеих групп оказались практически иден-
тичными. Средний уровень успеваемости 
в экспериментальной группе составил 86%. 
Средний уровень успеваемости в контроль-
ной группе составил 83%. Статистически 
значимых различий между группами выяв-
лено не было, что указывает на сопостави-
мую эффективность лекционно-семинарской 
формы обучения и обучения с применением 
ресурсов ИИ в рамках данной дисциплины.

Уровень удовлетворенности изучени-
ем дисциплины оценивался с помощью ан-
кеты, включающей вопросы о полезности, 
интересности и удобстве образовательных 
материалов. В экспериментальной группе 
удовлетворенность учебным процессом была 
значительно выше: 92% студентов отмети-
ли высокий уровень заинтересованности 
и удобства использования заданий, создан-
ных с помощью ИИ. В контрольной группе 
этот показатель составил 74%. Студенты 
экспериментальной группы отметили, что 
задания, разработанные с использованием 
ИИ, позволили глубже погрузиться в тему 
и предоставили более гибкие и интерактив-
ные подходы к обучению.

Результаты исследования показывают, 
что применение ресурсов искусственного 
интеллекта в образовательном процессе 
(на примере курса «Мировая и отечествен-
ная культура и искусство») не оказывает 
значительного влияния на успеваемость, 
однако повышает удовлетворенность сту-
дентов обучением. Это может быть свя-
зано с  тем, что адаптивные технологии 
и интерактивные задания способствуют 
повышению мотивации и вовлеченности 
обучающихся.

Студенты на занятиях
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На основании данных можно сделать вы-
вод, что использование ИИ эффективно как 
инструмент для повышения интереса студентов 
к учебной дисциплине и создания более ком-
фортной образовательной среды. Однако для 
оценки долгосрочных эффектов применения 
ИИ необходимы дальнейшие исследования.

Экспериментальное исследование под-
твердило перспективность использования 
искусственного интеллекта в разработке об-
разовательных ресурсов для высшей шко-
лы. Результаты указывают на необходимость 
дальнейшего внедрения и совершенствова-
ния ИИ-технологий, которые способны улуч-
шить качество образовательного процесса.

На  основании проведенного анализа 
литературы, обзора современных ИИ-плат-
форм для образования, изучения приори-
тетов и  рисков внедрения ИИ в  систему 
высшего образования, а также результатов 
экспериментального исследования, можно 
предложить следующие рекомендации обра-
зовательным организациям.

Во-первых, создание персонализиро-
ванных образовательных маршрутов и вне-
дрение их в учебный процесс высших об-
разовательных учреждений, что позволит 
учитывать потребности, интересы и уровень 

подготовки студентов. Это повысит вовле-
ченность обучающихся и  эффективность 
образовательного процесса.

Во-вторых, вузам необходима разработ-
ка отечественных ИИ-ресурсов, которые 
должны быть интегрированы в образова-
тельный процесс и учитывать специфику 
отечественного высшего образования.

В-третьих, высшей школе важно созда-
вать тренажеры на основе ИИ для профес-
сиональной подготовки студентов.

В-четвертых, это использование ИИ для 
автоматизации оценки знаний и навыков 
студентов, что позволит облегчить работу 
преподавателей. Однако важно сочетать эту 
технологию с  традиционными методами 
оценки, чтобы избежать ошибок со стороны 
роботизированной системы.

В-пятых, вузам необходимо обучать сту-
дентов и преподавателей работе с техноло-
гиями ИИ, чтобы те могли использовать их 
потенциал для разработки и освоения обра-
зовательных материалов.

В-шестых, особое внимание следует уде-
лить вопросам разработке этических стан-
дартов по использованию ИИ в образовании, 
чтобы избежать ситуаций, когда ИИ выпол-
няет задание вместо студента.

Обучение студентов работе с технологиями ИИ
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В-седьмых, необходимо расширять 
диапазон исследовательских проектов, на-
правленных на изучение и внедрение ИИ 
в высшее образование. Это позволит оце-
нить эффективность различных подходов 
и предложить лучшие варианты использо-
вания ИИ.

В результате проведенного исследова-
ния, посвященного возможностям искус-
ственного интеллекта (ИИ) для разработки 
образовательных ресурсов в  предметной 
области «культурология» в высшей школе, 
были достигнуты следующие результаты, 
соответствующие поставленным задачам.

1. 	Анализ отечественных и зарубеж-
ных публикаций показал, что ИИ 
представляет собой серьезный ин-
струмент, способный трансформи-
ровать образовательную практику. 
Технологии ИИ позволяют повысить 
эффективность обучения за счет ин-
дивидуализации образовательных 
маршрутов, автоматизации рутинных 
задач преподавателей и расширения 
возможностей для оценки знаний 
студентов. Однако использование 
ИИ связано с рядом вызовов, включая 
снижение личностного взаимодей-
ствия, ограниченные возможности 
эмоционального анализа и необхо-
димость адаптации инфраструктуры.

2. 	Исследование ведущих международ-
ных образовательных платформ, та-
ких как Coursera, Duolingo, Knewton 
и Century Tech, показало их возмож-
ности в создании персонализирован-
ных учебных материалов. Эти плат-
формы демонстрируют потенциал ИИ 
в индивидуализации образовательно-
го процесса и повышении мотивации 
студентов. Однако санкционные огра-
ничения затрудняют доступ россий-
ских студентов к этим ресурсам, что 
подчеркивает необходимость разра-
ботки отечественных аналогов.

3. 	Приоритетами внедрения ИИ яв-
ляются создание индивидуальных 

образовательных траекторий, ав-
томатизация оценочных процедур 
и использование симуляционных мо-
делей для практической подготовки. 
Вместе с тем выявлены риски, свя-
занные с разобщенностью студен-
тов, снижением навыков командной 
работы и ограничениями в сферах 
мышления и анализа человеческих 
отношений. Эти аспекты требуют 
интеграции ИИ с традиционными 
методами обучения.

4. 	Экспериментальное исследование 
подтвердило, что использование 
ИИ-ресурсов в рамках курса «Ми-
ровая и отечественная культура 
и искусство» способствует повы-
шению удовлетворенности студен-
тов учебным процессом, несмотря 
на схожие показатели успеваемости 
в экспериментальной и контрольной 
группах. Это указывает на необхо-
димость дальнейшего исследования 
влияния ИИ на качество и восприя-
тие обучения.

5. 	На основании полученных данных 
разработаны рекомендации для 
образовательных учреждений. Ос-
новные из них включают внедрение 
персонализированных образова-
тельных маршрутов, разработку оте
чественных ИИ-решений, создание 
тренажеров для профессиональной 
подготовки, обучение цифровой гра-
мотности, а также – учет этических 
и правовых аспектов использования 
ИИ в образовании.

Следовательно, можно заключить, 
что ИИ предоставляет широкие возмож-
ности для разработки образовательных 
ресурсов в высшей школе, позволяя по-
высить качество и доступность образо-
вания. Однако его эффективное исполь-
зование требует комплексного подхода, 
учитывающего технические и социальные 
особенности организации образователь-
ного процесса.
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Аннотация. В статье рассматривается комплекс идей, разработанный в Баухаусе, благодаря ко-
торому произошло расширение границ художественного пространства, что оказало воздействие 
и на теорию архитектуры в первой половине ХХ века. Автор отмечает, что тенденция на проекти-
рование как возможность проявления творческой природы человека обозначилась еще в период 
Ренессанса, а в начале ХХ века архитектура приобретает такие характеристики, как незавершен-
ность и максимальная открытость. Автор останавливается на анализе ряда факторов (например, 
появление новых строительных материалов, урбанизация), которые способствовали трансфор-
мации традиционного зодчества. Одним из доминантных элементов предложенной мастерами 
Баухауса концепции становится проективность, продуцирующая новый тип архитектуры, кото-
рый можно обозначить как «виртуальную реальность». В заключение отмечается, что заслуга Ба-
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промышленного производства – принцип целесообразности, функциональности, который при-
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Механизм освоения человеком про-
странства (социального, политического, ху-
дожественного и пр.) предполагает на началь-
ном этапе знакомство с этой территорией, 
на следующем этапе происходит ее освоение, 
и только на следующем этапе это простран-
ство присваивается, поскольку лишь после 
этого человек может сказать: «Это мое, пото-
му что я это создал». Другими словами, чело-
век во все времена нуждается в организации 
окружающего его пространства, это та по-
требность, которая присуща человеческой 
природе.

Говоря  же о  пространстве архитекту-
ры, следует всегда иметь в виду два аспекта: 
с одной стороны, вписанность сооружения 
в ландшафт, при этом оно будет выступать не-
кой точкой, в которой пространство «свора-

чивается», поскольку пространство открыва-
ется через ограничение, выявление сингуляр-
ности места. С другой стороны, внутреннее 
пространство постройки, границы которого 
более или менее четко очерчены. Об этих осо-
бенностях архитектуры необходимо помнить, 
обращаясь к формообразовательным идеям 
Баухауса.

При рассмотрении заявленной пробле-
матики следует помнить еще один важный 
аспект. В истории Баухауса четко просматри-
ваются два этапа, выделение которых связано 
не только с переездом в 1925 году из Веймара 
в Дессау, но и с изменением ряда концепту-
альных позиций. Это обстоятельство замеча-
тельно зафиксировано в словах Оскара Шлем-
мера, который второй период характеризовал 
как «отказ от Утопии». В Дессау усиливается 
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значение мастерских, которые превращаются 
фактически в самостоятельные лаборатории, 
где начинают даже выдавать документ об их 
окончании. Но при этом создаваемые про-
изведения становятся менее индивидуаль-
ными. Однако, несмотря на трансформацию 
ряда идей, основная концепция – создание 
нового пространства обитания – не меняется, 
меняются лишь методы, которыми она реа-
лизуется.

Итак, комплекс идей, сформировавшийся 
в Баухаусе, с одной стороны, носил револю-
ционный характер, но, с другой, лежал в кон-
тексте тенденций, обозначившихся в художе-
ственной культуре начала ХХ века.

1. На 1900‑е годы приходится 
трансформация представлений 

об архитектурном проектировании, 
предлагается иной подход 

к термину «проект»
Изменение отношения к архитектурному 

проектированию всегда связано с трансфор-
мацией представления человека о самом себе 
и месте, которое он занимает в окружающем 
его мире. Например, в эпоху Возрождения 
с ее новым видением человека возникла по-
требность пересмотреть среду его обитания, 
поэтому городское пространство должно 
было разомкнуться, чтобы дать возможность 
человеку почувствовать себя свободно. Так 
была создана идея идеального ренессансного 
города, горизонтально-ориентированного, 
гармонично подчеркивающего вертикаль сто-
ящего человека.

В начале ХХ века перед архитектурой 
в целом обозначилась цель – отыскать новые 
формы, позволяющие преодолеть границы 
традиционного зодчества и стать основой 
для возникновения архитектуры будущего. 
В  связи с  этим происходит актуализация 
творческих возможностей и индивидуаль-
ных устремлений мастера. Можно говорить 
о появлении в этот период нового типа че-
ловека, который П. Рикер определяет терми-
ном «человек могущий» («l’homme capable»). 
В частности, он отмечает, что «между выска-

зыванием «я могу» как результатом осозна-
ния индивидом своей способности совершить 
что‑либо, понятием «быть» в качестве онто-
логического измерения данной способности 
и  идеей способности вообще существует 
взаимная зависимость» [6, с. 11]. То есть для 
данного типа личности характерно осознание 
взаимосвязи «между идеями способности, 
способности быть актуально и потенциаль-
но сущим, способности человека действовать 
и осознавать себя свободным субъектом, не-
сущим моральную ответственность за свои 
поступки» [6, с. 11].

Более того, следуя тенденции, обозна-
чившейся в авангардном искусстве начала 
ХХ века, мастера Баухауса выступали за асти-
листичность. Об этом, в частности, неодно-
кратно говорил и первый директор этого уч-
реждения Вальтер Гропиус, подчеркивая, что 
«цель Баухауса» состоит не в «распростране-
нии какого бы то ни было стиля, системы или 
догмы, а в оказании обновляющего влияния 
на всю сферу формообразования». Действи-
тельно, несмотря на существование устоявше-
гося термина «стиль Баухаус» («Bauhausstil»), 
который часто используется для обозначе-
ния некоторых архитектурно-дизайнерских 
вещей, не совсем правильно говорить о нем 
как новом направлении в художественной 
культуре начала ХХ века. Анализ данных ар-
тефактов убеждает, что в данном случае кор-
ректнее было бы видеть особое отношение 
к оформлению вещи.

Современные исследователи, пытаясь 
определить художественный стиль Баухау-
са, указывают либо на конструктивизм (сти-
листически ему отвечают и здание Баухауса 
в Дессау, и разные виды каркасной мебели 
из полых металлических трубок, шарообраз-
ные настольные лампы и пр.), либо на функ-
ционализм. Однако правильнее говорить о со-
вмещении обоих указанных подходов: функ-
ционализм задавал идеологические границы 
школе Баухауса, а конструктивизм выступал 
одним из инструментов для ее реализации.

Таким образом, тенденция на проекти-
рование как возможность проявления твор-
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ческой природы человека обозначилась еще 
в эпоху Возрождения, когда в архитектурном 
проектировании соединились интеллекту-
альная (замысел), семиотическая (визуали-
зация), материальная (собственно строитель-
ство) части. В начале ХХ века можно говорить 
о превращении архитектуры в виртуальную 
реальность, главной характеристикой ко-
торой становится как бы незавершенность 
и максимальная открытость.

2. Появление новых материалов 
и трансформация теории архитектуры

Оба метода – конструктивизм и функци-
онализм – активно использовались для изме-
нения сформировавшейся к началу ХХ века 
теории архитектуры. В частности, Л. Мохой-
Надь отмечал, что «нигде, однако, устаревшие 
традиции не держались так прочно и долго, 
как в  области жилищного строительства 
и оформления быта» [5]. В этот период в по-
вседневную жизнь человека входят не только 
новые бытовые предметы (радио, телефон, 
граммофон, пишущие машинки), но появля-
ются и новые строительные материалы (же-
лезобетон, алюминий, сталь, стекло), которые 
начинают диктовать иную форму и организа-
цию архитектурного пространства: обнаже-
ние технической конструкции, освобождение 
ее от декоративных элементов, демонстрация 
фактуры материала.

Могло возникнуть опасение создания од-
нообразных вещей, потерявших эстетическую 
составляющую, но В. Гропиус подчеркивал, 
что с мастерами Баухауса этого не произойдет 
благодаря двум обстоятельствам:

–	 конкуренции между авторами, кото-
рые должны уметь легко переходить 
от производства стандартных, типо-
вых вещей к изготовлению оригиналь-
ных конструкций, где возможна игра 
с материалами и формой; В. Гропиус 
отмечал, что «молодой архитектор» 
должен «ориентироваться в любой об-
становке», «создавать настоящие, ори-
гинальные формы в тех технических, 
экономических и социальных услови-

ях, в которых он окажется, вместо того 
чтобы навязывать заученные формулы 
окружающему» [4, с. 78];

–	 владелец всегда выступает соавтором, 
включаясь в процесс формообразова-
ния, что и позволяет данному объекту 
получить статус уникального.

Баухаус создал модели вещей, чья эсте-
тичность сохранялась и при промышленном 
производстве (и это следует так же рассма-
тривать как заслугу мастеров Баухауса), их 
разнообразие позволяло человеку выстра-
ивать из них собственное, индивидуальное 
пространство, каждый раз меняя его архи-
тектуру. Однако указанная особенность тре-
бовала от производителей повышения каче-
ства выпускаемых изделий, поскольку именно 
оно выступало одним из главных аргументов 
в выборе потребителя между индивидуаль-
ным заказом и промышленным производ-
ством.

Таким образом, появление новых строи-
тельных материалов, с одной стороны, увели-
чение производства вещей для оформления 
внутреннего пространства, с другой, приво-
дят к изменению и архитектурной теории.

3. Урбанизация начала ХХ века 
и ее влияние на развитие 

архитектуры
Архитектура второй половины ХIХ века 

переживала кризис, связанный со многими 
причинами, одной из которых следует счи-
тать невозможность удовлетворить спрос 
на жилье для массового потребителя. В ре-
зультате урбанизации резко увеличивается 
численность городского населения, которое 
не могло позволить себе жить в особняке. Вы-
рос спрос на недорогое жилье, которое при 
этом должно было отвечать экономическим 
и санитарно-гигиеническим нормам. В связи 
с этим увеличивается число доходных домов, 
что приводит к переходу от аристократиче-
ской культуры – сначала к буржуазной, а по-
том и к массовой. Это породило ряд проблем, 
главная из которых была связана с затруд-
нением самоидентификации. Аристократ, 
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принадлежа к высшему сословию, осозна-
вал собственную самость, проявлявшуюся 
в желании иметь все уникальное, поэтому 
художественная культура создавала для него 
произведения по индивидуальному заказу. 
Переход  же цивилизации к  техногенному 
типу приводит к урбанизации и массовиза-
ции, что продуцирует обезличенность и, как 
результат, сложность выявить свою самость. 
С одной стороны, «противостояние между 
городом и деревней ознаменовало фундамен-
тальный разрыв в истории религии» [3, с. 14]. 
С другой, для общества данного типа харак-
терно отсутствие сословной (или низовой) 
принадлежности, невозможность проявить 
себя творчески (человек массы всего лишь 
дополнение к станку) или через покупку уни-
кальной вещи (не позволяет маленький до-
ход). Все это порождает недовольство. Таким 
образом, в начале ХХ века наблюдается кри-
зис, когда существовавшая система перестала 
давать адекватный ответ на общественный 
запрос. В этом случае единственно возмож-
ным выходом виделся путь ее разрушения 
революционным путем.

Подход к решению жилищного вопроса, 
предложенный Баухаусом, оказался одним 
из вариантов. Именно жилищная отрасль 
архитектуры раньше других освободилась 
от академических традиций и заложила осно-
ву для формирования нового подхода к зод-
честву, среди главных принципов которого 
необходимо отметить обращение с материа-
лом, конструктивными и функциональными 
формами.

Многие исследователи подчеркивают, что 
в отличие от предыдущего поколения архи-
текторов, возводивших дома, которые пред-
ставляют лишь сооружение/стены, Баухаус 
предлагает жилище, где экстерьер и интерьер 
представляют гармоничное целое (например, 
дом «Am Horn» в Веймаре, здание Баухауса 
и домики для преподавателей в Дессау, по-
селок «Torten»). Ориентация на массового 
потребителя, способного покупать лишь не-
дорогие жилища и вещи, заставляла мастеров 
придерживаться принципов функционализ-

ма, что и вынуждало искать новые формаль-
ные подходы и обращаться к новым материа-
лам, что обогатило архитектуру и прикладное 
искусство интересными находками.

Актуализация идеи интеграции жилища 
и среды происходит в теоретических рабо-
тах 1960‑х годов. В частности, К. Александер 
отталкивается от идей функционализма, его 
концепцию следует рассматривать как анти-
тезу утопичности функционализма. В част-
ности, в работе «Город не дерево» Александер 
выделяет два типа городов [1]:

1.	 «Естественный» тип, формирование 
которого происходило постепенно, 
но при этом его пространство насы-
щенно и богато, отдельные его элемен-
ты могут пересекаться, формируются 
фронтирные зоны, которые выступают 
естественными пространствами. Эле-
менты этой системы взаимосвязаны, 
контакты происходят прямым путем, 
не иерархически, и, хотя существу-
ет опасность возникновения хаоса, 
в случае установления порядка фор-
мируется основа для удовлетворения 
потребности человека в насыщенности 
визуальной формой.

2. 	 «Искусственный» – город, возникший 
недавно, которому свойственны эле-
ментарность и иерархичность связей, 
изображение которых напоминает вет-
ку дерева.

Эту концепцию на практике воплотил 
архитектор Моше Сафди при возведении жи-
лого комплекса высокой плотности застрой-
ки «Хэбитет‑67» в Монреале, построенным 
к Всемирной выставке в 1967 года. В данном 
проекте были соединены традиционные для 
функционализма методы со «спонтанной» 
архитектурой, благодаря которой возникает 
среда, а не замкнутое пространство. 40‑тон-
ные железные ящики собраны в 12‑этажную 
конструкцию, разнообразная комбинация 
которых позволила создать различные типы 
жилищ. Этот комплекс характеризуется неза-
вершенностью, поскольку его можно достра-
ивать, наращивать.
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4. Коллектив Баухауса следует 
трактовать как коммуну

В начале ХХ века обозначилась тенден-
ция на формирование единого социокультур-
ного пространства, возникновение которого 
связано с мобильностью людей того време-
ни. Появилась возможность перемещаться 
из Москвы и Петербурга в Париж, Берлин, 
Нью-Йорк, что приводило к циркулирова-
нию идей, обмену ими. Кроме того, появилось 
большое число художественных школ и сту-
дий, где молодые люди знакомились с истори-
ей искусства. Это привело к формированию 
в обществе особого отношения к Художнику 
и творческому процессу в целом. На Худож-
ника начинают смотреть как на человека, 
способного преобразовать окружающее про-
странство, и сама художественная интелли-
генция полагала, что именно на ней лежит 
ответственность за этот процесс (в России 
эта тенденция развивалась в русле идеи жиз-
нестроения В. Соловьева).

Некоторые мастера предлагали соб-
ственный метод преображения, вокруг них 
собирались единомышленники, поэтому 
обилие художественных групп в этот период 
не должно удивлять. Нечто подобное можно 
наблюдать и в Баухаусе, где собралась плеяда 
блестящих творческих личностей (Вальтер 
Гропиус, Ханнес Майер, Людвиг Ми сван дер 
Роэ, Василий Кандинский, Пауль Клее, Оскар 
Шлеммер), сумевшая организовать единое 
творческо-педагогическое содружество, ко-
торое действительно правильно было  бы 
назвать коммуной. Более того, на начальном 
этапе своего существования Баухаус, нахо-
дясь под воздействием романтических идей, 
ставил целью возродить некое подобие сред-
невековой цеховой культуры. Однако позже, 
когда приходит осознание необходимости 
производства большого количества товаров, 
доступных для массового потребителя, про-
изошел переход к машинному их изготов-
лению, и это позволило демократизировать 
не только декоративно-прикладное искусство, 
но и архитектуру. Таким образом, на смену 
индивидуализму приходят стандарт и серий-

ность. Замечательным образом эта тенденция 
нашла отражение в здании Баухауса в Дессау, 
которое можно рассматривать как визуали-
зацию манифеста, декларирующего новые 
функциональные и формальные принципы 
архитектуры.

Автор  же в  контексте этого подхода 
превращается в художника-конструктора, 
в творчестве которого стал возможен синтез 
искусств. Однако направленность его дея-
тельности связана не с изготовлением еди-
ничного, уникального произведения, а с раз-
работкой и проектированием стандартизиро-
ванных типовых моделей для внедрения их 
в массовое производство.

Влияние идей Баухауса на теорию ар-
хитектуры прослеживается на протяжении 
всего ХХ века. Особенно показателен в этом 
отношении доклад «Человек и пространство», 
сделанный М. Хайдеггером в 1951 году на кон-
грессе архитекторов в Дармштадте. В нем 
Хайдеггер ставит два вопроса: что такое оби-
тание и как соотносятся слова «обитание» 
и «жить» со значением «жить где‑то, в чем‑то» 
и «жить как экзистенция». Когда в 1954 году 
доклад был опубликован в виде эссе, в нем 
отсутствовали запятые, поскольку Хайдеггер 
считал все слова взаимосвязанными между 
собой [7].

В результате размышлений философ вы-
водит формулу «жить = строить»; обитание 
возможно лишь потому, что рядом с нами 
кто‑то проживает (имея в виду все коннота-
ции этого слова), а среда обитания наделена 
топологической сущностью, которая исхо-
дит из представления, что мир не хаотичен, 
он пространственен и ему присуща откры-
тость. Эта позиция Хайдеггера перекликается 
с трактовкой пространственных форм масте-
рами и теоретиками Баухауса. Хайдеггер идет 
дальше, отмечая, что пространство наделено 
горизонтом, дойти до которого невозможно, 
в связи с чем, он есть химера. Он предлагал 
заменить термин «архитектура» на понятие 
«жительствование», в котором акцентирует-
ся не эстетический аспект, а отзывчивость 
мастера к запросам человека. Далее он про-
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водит различие между словами «жилищный» 
и «жилой», где первое означает систематизи-
рованный подход, при котором типовое стро-
ительство предлагается как объект продажи 
типовому покупателю.

Таким образом, заслуга Баухауса состоит 
в преодолении в первой трети ХХ века оп-
позиции «массовое искусство – элитарное 
искусство», формирование которой намети-
лось еще на рубеже ХVIII–ХIХ веков. Кроме 
того, в творчестве мастеров Баухауса про-
исходит соединение архитектурной формы 
и прикладного искусства, что дало толчок 

к развитию дизайна как самостоятельной 
сферы творчества. Еще одним из важней-
ших достижений Баухауса следует считать 
разработанный и апробированный принцип 
промышленного производства – принцип 
целесообразности, функциональности, кото-
рый приобретает статус эстетического. Кро-
ме того, анализируя деятельность Баухауса, 
следует говорить не столько об архитектуре 
вообще, сколько о новом методе конструи-
рования художественного пространства, где 
архитектурная форма выступает лишь одним 
из его элементов.
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Аннотация. В статье рассматриваются особенности развития зрелищного искусства в Новое вре-
мя. Во вступительной части автор дает уточнения основных понятий – театрализация, игра, карна-
вализация и зрелищное искусство. Автор рассматривает истоки зрелищного искусства Нового вре-
мени, среди которых выделяет сформировавшиеся в эпоху Средневековья виды театра (в частности, 
литургическую драму и мистерию, где разворачивается история Страстей Христовых). Искусство 
этого периода столкнулось с человеческой трагедией. Однако культура Нового времени, базирую-
щаяся на противоположностях, не могла не обратиться к противоположности – к смеху и смеховой 
культуре. Театрализация, игра и карнавализация тесно взаимосвязаны и выступают неотъемле-
мым компонентом как культуры Нового времени в целом, так и зрелищных искусств того периода. 
Сакральное и профанное пространства новоевропейской культуры приходят в движение, граница 
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пает опера, рождение которой относится к этому времени. Таким образом, зрелищное искусство 
указанной эпохи расширяется за счет формирования оперного жанра, в котором присутствуют как 
театрализация, так и карнавализация.
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Название статьи может вызвать вопросы, 
поскольку театрализация, в основе которой 
лежит игровой элемент, присуща в большей 
или меньшей степени каждому человеку. Зна-
чимость роли игры в жизни человека рассма-
тривали многие исследователи (Х. Ортега-и-
Гассет, Й. Хёйзинга, Е. Финк, Г. Эриксон и др.). 
Так, Е. Финк отмечает, что «человек как чело-
век есть игрок. Игровому свершению присуща 
особая настроенность, настроение окрылён-
ного удовольствия, которое больше простой 
радости от свершения, сопровождающего 
спонтанные поступки, – радость, в которой мы 
наслаждаемся своей свободой, своим деятель-
ным бытием» [11, с. 345]. Й. Хейзинга подчер-
кивал, что «культура в ходе эволюции появи-
лась на свет из игры, и именно таким образом, 
что то, что первоначально было игрою, поз-
же стало чем‑то, что игрою уже не являлось 
и могло по праву называться культурой» [12, 
с. 60]. О феномене игры писал и М. М. Бахтин, 
указывая, что «символы игры всегда входили 
в образную систему карнавальных образов» 
[1, с, 46]. Следовательно, можно говорить 
о том, что культуре изначально присуща игро-
вая и карнавальная природа и каждая из них 
тесно взаимосвязана с театрализацией.

Однако театрализация – понятие доста-
точно сложное для определения, поскольку 

зыбкость ее границ не позволяет точно опре-
делить содержание. Кроме того, грань между 
театрализацией, присущей некоторым видам 
искусства, и театрализацией в жизни услов-
на, что тоже может привести к заблуждениям 
разного рода.

При этом необходимо все‑таки подчер-
кнуть тот факт, что театрализация, как спец-
ифическая черта того или иного периода, 
есть явление непостоянное: от эпохи к эпо-
хе наблюдается ее волнообразное развитие. 
Например, театрализация выступает одной 
из характерных черт античной культуры, по-
скольку мир представляется древним грекам 
театральной сценой, «а люди – актеры, кото-
рые появляются на этой сцене, играют свою 
роль и уходят» [8, с. 492]. Следовательно, под 
театрализацией можно понимать эстетиче-
ское переживание реально происходящих 
событий, то есть переживание происходит 
через призму художественной интерпрета-
ции. Безусловно, ярче всего театрализация 
проявляется в зрелищном искусстве.

В художественной культуре эпохи Сред-
невековья шло активное формирование но-
вых форм театральной жизни, что отчасти 
было связано с фактическим угасанием те-
атрального искусства уже в период поздней 
античности. Об этом можно судить по много-

Abstract. The article examines the features of the development of spectacular art in modern times. In the 
introductory part, the author clarifies the basic concepts – theatricalization, play, carnivalization and en-
tertainment art. The author examines the origins of the spectacular art of modern times, among which he 
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численным фактам. Среди них, в частности, 
следует указать на то, что уже пьесы Сенеки, 
единственные дошедшие до нашего времени 
целиком от античности, скорее предназнача-
лись для прочтения, нежели для постановки. 
Кроме того, к концу эпохи античности зна-
чительно сократилась вместимость амфите-
атров, что также свидетельствует об измене-
нии значимости театра в жизни общества.

Эта же тенденция – даже в виде табуи-
рования любых театральных форм – была 
присуща и раннему Средневековью, где цер-
ковь осуждала их, как наследие языческой 
культуры (следствием этого был и запрет 
на выступления мимов и гистрионов). Лишь 
постепенно происходит пересмотр данной 
позиции, поскольку театральность высту-
пила неотъемлемым компонентом западно-
христианской литургии, а результатом этого 
процесса становится формирование литурги-
ческой драмы как одного из первых жанров 
церковного театра.

Важным видится и вопрос об истоках 
средневековых форм театрального искусства 
Европы. Как отмечают исследователи, «если 
театр в Византии имеет внецерковные исто-
ки, коренясь, прежде всего, в искусстве ми-
мов, то процесс зарождения средневекового 
западного театра ограничен пространством 
церкви – отсюда он искал выход на улицу, 
в широкий мир» [5, с. 6]. Данное положение 
чрезвычайно важно для понимания природы 
театрализации в Новое время.

Таким образом, начавшись с рождествен-
ских и пасхальных игр (Osterspiel), форми-
рование которых относится к концу II века, 
состоящих из простейших диалогов, средне-
вековые формы театрального искусства вы-
растают до мистерии, целостно показываю-
щей историю Страстей Христовых.

Нужно остановиться и на понятии «зре-
лищное искусство», подходы к трактовке ко-
торого весьма разнообразны. Даже перечень 
видов, входящих в зрелищное искусство, вы-
зывает дискуссии. Однако большая часть ис-
следователей включает в него традиционные 
(ритуал, карнавал, балаган, цирк, театр, спор-

тивные соревнования) и технические (кине-
матограф, телевидение, видео) формы [13].

Бесспорна способность зрелищного ис-
кусства погружать человека в пространство 
праздника. При этом оно может иметь резуль-
татом как лишь развлекательный эффект, так 
и эффект эстетический. Однако в любом слу-
чае зрелищное искусство базируется на кон-
кретной системе ценностей, в связи с чем по-
нимание этической (и эстетической) состав-
ляющей выступает необходимым условием 
для понимания его функциональной значи-
мости в ту или иную историко-культурную 
эпоху.

Эти предварительные замечания необ-
ходимы для анализа процесса театрализации 
и карнавализации в Новое время. «Учитывая 
разновременность угасания идей Ренессанса 
даже на его родине, в Италии, не говоря уже 
о заальпиис̆кои ̆ Европе, определить точную 
дату рождения» Нового времени «не пред-
ставляется возможным» [10, с. 43]. Так же си-
туация обстоит и с моментом его окончания. 
Однако, поскольку обозначенные трудности 
не влияют на ход рассмотрения заявленной 
проблематики, вопрос о хронологии периода 
можно оставить в стороне.

Но представляется все‑таки необходи-
мым дать краткую характеристику художе-
ственной культуре этого периода, которая 
отражала драматизм эпохи, разочарование 
в ренессансных идеалах и утрату оптимизма 
Возрождения, веры в возможность построить 
окружающее человека пространство по его 
меркам. Кроме того, ХVII век уже стал об-
ладателем знаний, полученных в ходе и Ве-
ликих географических открытий и научной 
революции, благодаря которым изменяется 
представление о мире, пространство ко-
торого может как увеличиваться до беско-
нечности, так и уменьшаться до молекулы. 
То есть процессы, свойственные этому пе-
риоду, порождают пограничное простран-
ство, пространство «между» старым и новым, 
и, следовательно, сложность описания эпохи 
связана с ее переходностью, формирование 
которой происходит как бы в результате сме-
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шения продолжающих бытовать культурных 
норм и традиций предшествующего периода 
и только нарождающегося [10].

«В христианстве безграничные возмож-
ности развития человечества впервые вы-
ступили идеально, абстрактно», «в Ренес-
сансе – уже материально, но еще во плоти 
индивидуального человека» [3, с. 126], однако 
в Новое время происходит становление го-
сударства и общества как абсолютно новой 
системы организации жизни, задаются но-
вые координаты мироустроения. В эту эпо-
ху личность, с одной стороны, отчуждается 
от природы, поскольку экономика требует 
перестройки производства и постепенного 
перехода от сельского хозяйства к мануфакту-
ре, с другой стороны, сталкивается с резуль-
татами развития европейской цивилизации, 
которые заставляют кардинальным образом 
пересмотреть сформированные установки. 
Так формируется пространство отчужде-
ния, которое «личному мужеству в открытом 
бою противопоставляет порох, что приводит 
к «отчужденной» форме сражения, где трус 
может убить героя» [3, с. 127].

Таким образом, Новому времени, как 
и любому переходному периоду, свойственна 
двойственность, которая нашла отражение 
не только в сформированном им типе лично-
сти, но и в искусстве. «Искусство ХVII века, 
отражая картину мира своего времени (как 
художественная культура любой из эпох), 
возводит в культ движение как символ транс-
формирующегося и мятущегося мироздания 
(«Скажите, что нас так мятет?», М. В. Ломо-
носов) и борьбу в самом широком смысле – 
политическую, религиозную, экономическую 
и пр.» [10, с. 44]. Изменчивость и подвиж-
ность мира, его способность расширять-
ся и ужиматься фактически одновременно 
(если использовать телескоп и микроскоп), 
восприятие его как своего рода перевертыша, 
крушение прежней системы ценностей, – все 
это вызывало ощущение непрочности бытия, 
попытку найти в нем свое место.

Оглядываясь назад, человек вспоминал 
о прекрасном и гармоничном существовании 

в эпоху Ренессанса, которая базировалась 
все‑таки на патриархальных устоях и исхо-
дила из представления целостности мира, че-
ловека и их сущности. Но вглядываясь в бу-
дущее, не всякий человек ХVI–ХVII вв. пока 
может осознать очертания формирующего-
ся общественного устройства, осмысление 
которого происходит на основе принципов 
ренессансного искусства.

В связи со сказанным, «на рубеже XVII в. 
впервые в истории» «наблюдается столкнове-
ние личности и общества как реально, практи-
чески равновеликих друг другу, действитель-
но равных и по духовному и чувственному, 
земному содержанию (а не иллюзорно)» [3, 
с. 128]. Следствием этого становится трагиче-
ское восприятие мира, представление об из-
мельчании человека и его отчуждении. Кроме 
того, одним из оснований культуры Нового 
времени выступает преодоление установлен-
ных предшествующими периодами канонов 
(художественных, поведенческих и пр.), что 
и провоцирует смещение границ.

Пограничность культурного простран-
ства Нового времени требовала механизмов 
перехода, одним из которых был карнавал. 
Несмотря на существующие в карнавалове-
дении разные подходы к оценке данного фе-
номена (М. М. Бахтин исходит из противопо-
ложности площадного искусства и искусства 
церковного, хотя и отмечает, что «церковный 
праздник имел свою, тоже освященную тра-
дицией, народно-площадную смеховую сто-
рону» [2, с. 9], а, например, представители 
немецкой школы – Д.-Р. Мозер, Ю. Кюстер – 
видели его генезис в католической литургии), 
можно констатировать, что карнавал всегда 
есть взаимосвязь профанного и сакрального. 
Это обстоятельство чрезвычайно важно, по-
скольку именно это соотношение во многом 
будет определять развитие и специфику зре-
лищного искусства данной эпохи.

По мнению М. М. Бахтина в переходные 
периоды все происходящие процессы приоб-
ретают карнавальный характер, раскрываю-
щийся как «смеховая драма одновременной 
смерти старого и рождения нового мира» 
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[2, с. 165]. Бахтин трактует карнавализа-
цию не только как перенос в повседневную 
практику человека характеристик карнавала, 
но и как «инверсию двоичных противопо-
ставлений», поэтому искусство этого перио-
да, столкнувшись с человеческой трагедией, 
и новоевропейская культура, базирующаяся 
на противоположностях (М. Монтень, на-
пример, сравнивает современный ему мир 
с вечными качелями), не могла не обратиться 
к противоположности трагедии – комедии, 
к смеху и смеховой культуре.

Смех в карнавале выступает смыслообра-
зующим элементом, благодаря которому вы-
страивается диалог с Другим, с самим собой 
и обществом. Он был необходим для нивели-
рования межличностного и общественного 
отчуждения. Только это давало возможность 
приступить к самопознанию, поскольку, упер-
шись в предел (сформированных традиций, 
канона, общественного устройства), человек 
смог как бы раздвоиться и увидеть себя гла-
зами Другого, или изобразить из себя кого‑то 
другого.

Для скорейшей адаптации общества 
к этому новому необходимо не только кар-
навальное сознание, но и соответствующая 
визуализация, т. е. праздничное оформление. 
Как отмечал Г. Гачев, «художественная дея-
тельность есть непрерывное оборачивание 
вещей друг к другу неожиданными сторона-
ми» [3, с. 11]. М. М. Бахтин утверждал, что 
выработать эти образные формы способна 
именно народная площадная культура, фор-
мирование которой относится к предшеству-
ющим периодам. «Площадь была средоточи-
ем всего неофициального, она пользовалась 
как бы правами «экстерриториальности» 
в мире официального порядка и официаль-
ной идеологии, она всегда оставалась “за на-
родом”» [2, с. 170].

В эпоху Нового времени, когда религиоз-
ные вопросы по-прежнему продолжали со-
хранять актуальность, светское начало, тем 
не менее, все отчетливее просматривалось 
во всех видах искусства. С одной стороны, 
эстетика этого времени была нацелена на дра-

матические развязки, показ героических по-
ступков, стремилась к пышности и декора-
тивности. С другой стороны, обмирщение, 
связанное с развитием городской культуры, 
способствовало росту числа публики, кото-
рая выступала главным потребителем и за-
казчиком искусства вообще. Обе эти тенден-
ции актуализировали театрализацию жизни 
и развитие театрального искусства. «Одним 
из символов эпохи барокко» следует считать 
пьесу Кальдерона «Великий театр мира», где 
в аллегорической форме представлена идея 
о том, что жизнь человека есть не что иное, 
как игра» [10, с. 48]. Следовательно, театрали-
зация и игровая стихия выступают составля-
ющими искусства Нового времени.

Этому историко-культурному периоду 
присуща ориентация на синтез искусств, 
результатом которого выступает рождение 
оперы во Флоренции. Достаточно быстрое ее 
распространение в Италии, возникновение 
нескольких оперных школ (в Риме, Неаполе, 
Мантуе и Венеции) свидетельствует о вос-
требованности жанра, несмотря на разность 
социально-политического устройства и куль-
турных традиций регионов. Так, если условия 
развития оперного жанра в Неаполе зависели 
от вкусов двора и народной певческой тра-
диции, то в Риме – от позиции папы. В этих 
городах опера все‑таки не получает массово-
го распространения, поскольку она была до-
ступна лишь избранным. Однако в Венеции, 
где на развитие жанра не влияли ни двор, 
ни католическая церковь, а культура маска-
рада сформировала особый тип публики, 
выступавшей активным участником прово-
димых празднеств, опера превратилась в мас-
совый вид искусства. Этому способствовали 
особая атмосфера города с конкурирующими 
театрами, их публичность, увлекательность 
сюжета, свободное введение комических эпи-
зодов даже в мифологические и библейские 
сюжеты.

Однако подчинение драмы музыке, ли-
шало сценическое действие динамики, кото-
рая присутствовала, например, в commedia 
dell’arte, и оперу было необходимо поместить 
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в иные условия, способствовавшие повыше-
нию ее зрелищности. Так начались поиски 
новой архитектуры и нового сценического 
оформления спектакля. Это было реализова-
но в проекте, предложенном Дж. Б. Алеотти, 
который возвел арку впереди просцениума 
и углубил сцену на 20 м, благодаря чему воз-
никла так называемая сценическая коробка. 
Ее появление давало возможность повесить 
занавес и менять декорации, роскошность ко-
торых полностью отвечала эстетике барокко. 
Зрелищность усиливалась и за счет иллюзор-
ной перспективы, благодаря которой сцена 
визуально превращалась во Вселенную. Более 
того, возникновение сценической коробки 
приводит к зарождению специфического 
направления в архитектуре – строительству 
театральных зданий, закрытых помещений, 
где было необходимо решить вопрос с ос-
вещением. Активно используются световые 
эффекты, начиная от факелов и заканчивая 
фейерверками и дымовыми завесами.

Кроме того, для оперного театра начи-
нают шить костюмы. Если в театре предше-
ствующей эпохи (например, в «Глобусе» Шек-
спира) актеры довольствовались одеждой, 
переданной знатными людьми, то в театре 
барокко костюмы создавались исключительно 
для сцены. Они ошеломляли богатым украше-
нием, обилием драпировок и разнообразием 
ткани. В театре начинают применять и инже-
нерию (движущиеся облака, люки и тросы, 
изображение морских волн и пр.), благодаря 
чему на сцене возникает динамика.

Таким образом, театрализация, игра 
и карнавализация тесно взаимосвязаны 
и выступают неотъемлемым компонентом 
как культуры Нового времени в целом, так 
и зрелищных искусств того периода.

Итак, изменчивость окружающего мира, 
его иллюзорность и относительность осново-
полагающих категорий, кризис мировоззрения 
составляют основу культуры Нового времени. 
Неопределенность подталкивает к единствен-
но возможному в этой ситуации выходу – вос-
принимать жизнь как игру или сцену, поэтому 
театрализация и карнавализация приобре-

тают статус универсальных характеристик 
эпохи. Мировоззренческий кризис ХVII века 
воспринимается как своего рода смерть преж-
ней системы ценностей и представлений, пре-
одолеть которую можно благодаря зрелищу, 
в частности, карнавалу. Следовательно, он 
выполнял важную социокультурную функ-
цию, способствуя перестройке и организации 
новой культурной парадигмы. Кроме того, 
благодаря его коллективному характеру, он 
дает возможность преодолеть отчуждение 
и формирует ощущение целостности. При 
подготовке к проведению карнавала большая 
часть городских жителей принимала активное 
участие в его подготовке (костюмы, маски, му-
зыка и пр.), что способствовало вовлечению 
их в сферу искусства. На художественные про-
цессы этой эпохи влияли и сохранявшая акту-
альность религиозная проблематика (в част-
ности, попытки церкви вернуть в католицизм 
тех, кто предпочел протестантизм), и усиление 
индивидуализма, и увеличение численности 
городского населения, результатом чего стано-
вятся обмирщение сознания европейца и рас-
ширение численности публики. Следствием 
этих тенденций можно считать изменение 
конфигурации сакрального и профанного 
пространств, которые приходят в движение, 
смещается граница между ними, она становит-
ся проницаемой, сжимается первое и расши-
ряется второе. Зрелищному искусству Нового 
времени, в том числе и карнавалу, свойственен 
синтетизм. Одним из синтетических видов ис-
кусства, рождение которого относится к это-
му периоду, выступает и опера. Однако если 
карнавал – как синтетическая форма зрелищ-
ного искусства – относится к числу массовых 
праздников, имеющих этническую окраску 
и подчеркивающего целостность общества, 
то опера предназначена для ограниченного 
круга зрителей, для публики, что впоследствии 
превращает ее в элитарный вид искусства. Та-
ким образом, зрелищное искусство Нового 
времени расширяется за счет возникновения 
оперного жанра, специфическими чертами 
которого выступают театрализация и карна-
вализация.
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Телесериалы с конца ХХ века стали «зна-
ковым» явлением современной массовой 
культуры, что обусловлено рядом объектив-
ных факторов. Во-первых, телесериал соеди-
няет в себе несколько важных социокультур-
ных функций: рекреационную, развлекатель-
ную, социализирующую, а также ту функцию 
эстетического и  нравственного развития, 
которую «в идеале» должно выполнять чте-
ние художественной литературы. Фактиче-
ски в наше время сериал для основной массы 
населения выполняет ту же функцию, кото-
рую в рамках «высокой» культуры выполня-
ет классический роман. Впрочем, относясь 
к сфере «массовой культуры», сериал вместе 
с тем по многим своим характеристикам уже 
выходит за ее рамки. Как справедливо от-
мечает А. З. Акопов, «показателем зрелости 
сериала как формы экранного искусства ста-
ли высокие оценки “новой волны” сериалов 
со стороны серьезной кинокритики и “взы-
скательной аудитории”» [2, с. 79].

В конечном счете все перечисленные со-
циокультурные функции сериала могут быть 
синтезированы в одну – коммуникативную; 
действительно, всё воздействие сериала на ау-
диторию сводятся к вовлечению зрителя в но-
вое для него пространство коммуникации – 
с новыми для него реалиями жизни, новыми 
типами людей, которых он ранее не встречал 
в жизни, новыми типами социальных и нрав-
ственных конфликтов, наконец, просто с ин-
формацией о новых явлениях современной 
жизни. Тем самым речь идет о том, что се-
риал в современной культуре стал важным 
каналом передачи социокультурного опы-
та не только между разными поколениями, 
но и между разными социальными группами 
людей: «Сериал является не только докумен-
том экранной культуры, но и определенным 
типом коммуникации (подобно новостям, 

токшоу и иным программным продуктам)» [1, 
с. 194]. Однако в рамках телекоммуникации, 
которая осуществляется с помощью сериа-
лов, эта коммуникация имеет свою специфи-
ческую форму и особое содержание, кото-
рое определяется тем, что оно оформляется 
по правилам драматургии.

Целью данной статьи является рассмо-
трение феномена телесериала как особой 
формы драматургической коммуникации 
и формулировка основных принципов дра-
матургии сериала, а  также типологии его 
жанров. Это требует также и анализа общих 
эстетических принципов драматургического 
действа, которые имеют свое специфическое 
выражение в теле- и киносериале. В качестве 
примеров типов сериалов будут указаны рос-
сийские фильмы.

В современной мировой и российской на-
учной литературе по данной тематике сфор-
мулирован ряд подходов и концепций специ-
фики драматургии сериала. Речь идет о рабо-
тах Р. Макки, А. З. Акопова, Ю. В. Бединской, 
Ю. М. Беленького, О. В. Веселовой, К. К. Огне-
ва и др. В частности, А. З. Акопов в статье 
«Особенности отечественного телесериала 
2000‑х годов» отмечает, что «фактически вся 
специфика сериала как объекта экранного 
искусства выражена почти исключительно 
в его драматургии» [2, с. 77]. В чем же состоит 
специфика драматургии сериала по сравне-
нию с другими видами искусства?

Исследование этого вопроса следует на-
чать с анализа содержания самой категории 
«драматическое». А. А. Карягин в книге «Дра-
ма как эстетическая проблема» (1971) опреде-
лял драматическое как объективные проти-
воречия действительности, проявляющиеся 
через столкновения индивидуальных харак-
теров и судеб людей [9, с. 36]. В «Кратком 
словаре по эстетике» (1983) «драматическое» 
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определяется как эстетическая категория, ко-
торая отражает как само «напряженное про-
тивоборство различных сил», так и «формы 
эмоционального переживания и художествен-
ного воплощения этой борьбы» [8, с. 40]. Со-
ответственно, «объективную основу драма-
тического составляют процессы вызревания, 
многообразного проявления и разрешения 
противоречий действительности» [8, с. 40]. 
Здесь отмечается также, что «переживание 
драматического – чувство одухотворенное, 
интеллектуальное. Оно связано с постиже-
нием смысла развертывающейся борьбы, 
с неоднозначной оценкой противоположных 
сторон ˂…˃ искусство не только изображает 
его в виде внешнего действия, но раскрыва-
ет внутренний смысл столкновения сторон 
˂…˃ и смены состояний. Поэтому драматиче-
ское начало выходит за пределы драматургии 
в эпические и лирические жанры ˂…˃, про-
тивоположностью драматического является 
идиллическое» [8, с. 41].

Последние замечания важны для по-
нимания места драматического в  системе 
эстетических категорий и его соотношение 
с разными жанрами в искусстве. Отличие 
драматического от  трагического состоит 
не только в типе развязки (драматизм закан-
чивается облегчением, а трагизм предпола-
гает невозвратную потерю вплоть до гибе-
ли), но и в том, что драматизм не выходит 
за рамки обычного хода жизни, но только 
максимально усиливает ее интенсивность, 
в первую очередь, за счет ситуаций борьбы 
и конфликтов. Однако катарсис драматиче-
ского действия обычно является гармониче-
ским – временным восстановлением идиллии; 
в то время как катарсис трагического дей-
ствия – это прохождение через катастрофу 
(гибель или безвозвратную утрату). Поэтому 
трагедия не может быть сюжетом сериала; она 
должна быть ограничена во времени в рам-
ках одной-двух серий, иначе эффект трагизма 
теряется, растворяясь в обыденности. Само 
слово «драма» этимологически означает «бег» 
(оно однокоренное со словами «аэродром» 
и «ипподром») – то есть это «бег» событий, 

который заставляет отдавать все силы, а зри-
тель этого «бега» испытывает к нему особый 
интерес и переживает воодушевление.

Противоположностью этому является 
«идиллия», то есть состояние неподвижной 
умиротворенности. Хотя люди стремятся 
именно к такому состоянию, но в реально-
сти оно редко является достижимым, и люди 
привыкают получать удовольствие от жизни 
не в состоянии идиллии, а наоборот, в состо-
янии борьбы, напряжения и риска. Именно 
это и определяет ценность драматизма как 
зрелища. С другой стороны, драматизм часто 
выступает не в «чистом» виде, а соединяется 
с лиризмом и даже с эпичностью жизненных 
ситуаций (запоминающиеся поступки и ха-
рактеры). Этот аспект драматизма обычно 
очень активно проявляется в искусстве.

Среди новых публикаций стоит упомя-
нуть статью Ю. М. Горджеладзе «В поисках 
драматургической эстетики», в которой автор 
формулирует специфику современного пони-
мания драматического следующим образом: 
«Современные драматурги заинтересованы 
в “драматизации обстоятельств”, не представ-
ляя действия в аристотелевском значении 
˂…˃. Постмодернистская драма, по существу, 
трагикомичная» [7, с. 132]. Это закономерно, 
поскольку в современном обществе, стремя-
щемся к комфорту во всех сферах жизни (как 
материальной, так и душевной) драматизм 
выполняет обратную функцию – «погружения 
в тревогу и риск», поскольку такова неизмен-
ная потребность человеческой души. Законо-
мерно и то, что драматизм здесь органически 
соединяется с комизмом, доходя и до трагико-
мизма, поскольку комизм – это разоблачение 
устоявшихся («пошлых») форм жизни.

Как все это воплощается в реальности 
фильма? В классической работе А. Базена 
«Что такое кино?» дано общее определение 
«материала», с которым работает режиссер: 
«Экранный образ – его пластическая структу-
ра ˂…˃, чтобы изнутри видоизменять и пре-
ломлять реальность. Кинематографист нако-
нец перестает быть конкурентом художника 
и драматурга, он становится равным романи-
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сту» [4, с. 97]. Очевидно, что поскольку кине-
матографист «становится равным романисту» 
и перестает быть конкурентом драматурга, 
то возникновение сериала становится неиз-
бежным в качестве экранного эквивалента 
роману. Задача «видоизменять и преломлять 
реальность» на экране стоит всегда и в лю-
бом жанре, но специфическая особенность 
сериала состоит именно в том, что в нем этот 
процесс является долгим, многообразно ме-
няющим направление, а значит, требующим 
от сценариста и режиссера неисчерпаемой 
фантазии и изобретательности.

Авторитетный автор, пишущий на тему 
сценарного искусства и «тайн» драматургии, 
Р. Макки в книге «История на миллион долла-
ров: Мастер-класс для сценаристов, писателей 
и не только» сформулировал общий прин-
цип создания сценария так: «Любая история, 
рассказанная на основе поэтапного плана 
умному, восприимчивому человеку, должна 
захватить его внимание, поддерживать его 
интерес в течение десяти минут и подвести 
слушателя к содержательному, эмоционально-
му переживанию» [10, с. 394]. При этом «ра-
боту по созданию системы образов должен 
начинать сценарист, а режиссеру и худож-
никам необходимо ее заканчивать. Именно 
автор сценария первым представляет себе все 
образы» [10, с. 392].

Значимость концепции Р. Макки состоит 
в том, что он не ограничивается системой тех-
нических приемов и рекомендаций, но фор-
мулирует также и глубинные эстетические 
принципы драматургии сериала. В основе его 
концепции лежит символистский подход, при 
котором кинообразы всегда рассматривают-
ся как культурные символы, вызывающие 
не  только лишь эмоциональную реакцию 
зрителя, но  и  его смысловую рефлексию. 
«Система образов, – пишет он, – это страте-
гия идей ˂…˃. Она применяется в качестве 
действующей на подсознание коммуникации, 
повышающей глубину и сложность эстети-
ческой эмоции» [10, с. 387]. Но как создать 
образы такой глубины? Для объяснения этого 
он вводит понятие «символической прогрес-

сии». Этот метод создания системы образов, 
определяющих смысловую глубину сериала 
и интерес к нему зрителя он формулирует 
следующим образом: «Начните с действий, 
мест и ролей, которые представляют только 
самих себя ˂…˃, а к концу рассказа сделайте 
так, чтобы характеры, обстановка и события 
отражали универсальные идеи» [10, с. 381].

Концепцию Р. Макки о создании «универ-
сальных идей» как основы интереса к сериалу 
в отечественной науке далее развил А. З. Ако-
пов, который использовал понятие «архети-
па» К.-Г. Юнга, но уже применительно к этой 
специфической проблематике. По его мнению, 
для сериала «решающим компонентом явля-
ется выбор архетипического героя, тематики, 
жанра, актуального для аудитории выбран-
ного средства коммуникации и вписанного 
в историко-культурный контекст страны» [2, 
с. 81], поскольку «именно архетипический ге-
рой делает историю интересной и понятной 
всем» [1, с. 199]. В статье А. З. Акопова «Дра-
матургия телесериала в контексте экранной 
культуры (на материале компании “Амедиа”)» 
формулируется и специфика национального 
архетипа, который должен быть реализован 
в системе образов сериала для того, чтобы он 
был интересен массовому зрителю.

Исходя из специфики русской культур-
ной традиции, он утверждает: «В наследство 
современному телесериалу достались попыт-
ки “перевоспитать” зрителя ˂…˃, сочетание 
этих тенденций – только развлекать и раз-
влекать, поучая, – по-прежнему значительно 
отличают российский сериал от американ-
ского» [1, с. 195]. Это утверждение вполне 
подтверждается практикой: действительно, 
для российского зрителя интересны не только 
внешние действия, но и внутренние сложные 
душевные процессы персонажей, особенно 
такие, которые являются неоднозначными 
и демонстрируют внутреннюю свободу вы-
бора: «Наши зрители без труда распознают 
такие тонкости, поэтому мы можем и должны 
рисовать героев глубокими и противоречи-
выми» [1, с. 196]. Однозначное разделение 
персонажей на «хороших» и «плохих», приня-
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тое в голливудском «каноне», у российского 
зрителя, как правило, вызывает отторжение 
и в целом воспринимается как примитив и от-
рыв от реальной жизни.

Наиболее существенными элемента-
ми драматургической структуры сериала 
А. З. Акопов называет: 1) методику построе-
ния истории; 2) принципы удержания внима-
ния зрителя; 3) типологию героев [1, с. 196]. 
Кроме того, А. З. Акопов развил также кон-
цепцию С. Филда, в которой сформулирована 
общая структурная модель типового сцена-
рия любого сериала, которая включает в себя 
1) три акта (завязка/экспозиция – развитие/
кульминация – развязка); 2) начало – середи-
на – конец в каждом акте; 3) наличие ключе-
вого события (plot point) в каждом акте [13, 
p. 157–166].

Согласно интерпретации А. З. Акопова, 
«конструкция этой структуры напоминает 
арку. Арка соответствует одной сюжетной 
линии – каждой сюжетной линии, если их 
в пьесе несколько. Если нарисовать график 
роста и падения напряжения зрителя в тече-
ние фильма, должна получиться арка, кото-
рая двумя “ногами” будет упираться в начало 
и финал фильма, а высшая ее точка будет обо-
значать кульминацию» [1, с. 197]. Метафора 
«арки» здесь соответствует той структуре дра-
матического действия (завязка – кульмина-
ция – развязка (катарсис)), которая была опи-
сана еще в «Поэтике» Аристотеля. Актуали-
зация теории Аристотеля, особенно важного 
понятия «катарсиса» (очищения души через 
сопереживание героям), нам представляется 
весьма уместной для понимания драматургии 
сериала и построения его сюжета.

В современной эстетике такая актуализа-
ция была осуществлена в работах П. Рикера. 
Этот выдающийся философ второй полови-
ны ХХ века выделил сущность того события, 
которое происходит в любом произведении 
искусства, имеющего временну́ю протяжен-
ность, следующим образом: «Чтобы выделить 
главную характеристику акта рассказообра-
зования (faire-recit) ˂…˃, Аристотель обозна-
чает ее термином mythos (греч.), который пе-

реводят как “фабула” или как “интрига”. Под 
mythos Аристотель подразумевает не просто 
структуру в статическом смысле слова, но не-
кую операцию (как показывает окончание sis 
в poiesis, synthesis) – структурацию, т. е. речь 
должна идти скорее об образовании интриги 
(mise-en-intrigue)» [12, с. 62].

В свою очередь, специфика сериала состо-
ит в том, что эта структура должна, с одной 
стороны, осуществляться в каждой отдель-
ной серии, а с другой – образовывать и некую 
мета-структуру, охватывающую все серии 
в целом во всей их протяженности – только 
в этом случае сериал будет единым произ-
ведением и оставаться в памяти как единое 
целое, а не как совокупность разрозненных 
частей. Вместе с тем, как справедливо отме-
чает А. З. Акопов, наличие этих общих прин-
ципов не является ограничением, но пред-
полагает развитие творческих принципов 
в будущем: «Специфика драматургической 
структуры телесериала, подверженного как 
художественная конструкция многочислен-
ным ограничениям, сама по себе не является 
поводом для отказа от творческого поиска 
новых форм и сюжетов» [1, с. 199].

Ю. М. Беленький в диссертации «Станов-
ление жанров отечественных сериалов» (2012) 
также развивает «архетипический» подход 
к пониманию специфики содержания и дра-
матургии сериала, а также формулирует ряд 
важных теоретико-методологических поло-
жений для дальнейших перспектив исследо-
вания этого культурного феномена следую-
щим образом: «Эффект самоидентификации 
зрителя с персонажами в мелодраматических 
сериалах ˂…˃ заключается во вневременных 
обстоятельствах, в которых эти персонажи 
функционируют, что напрямую связано с их 
архетипичностью. История сериалов, не толь-
ко мелодраматических, но и ситкомов, и дра-
мы открывает возможности для большого ко-
личества культурологических исследований» 
[5, с. 19]. Последнее замечание весьма важно: 
действительно, прямое обращение к социаль-
ным эквивалентам той игровой реальности, 
которую создает сериал, обычно приводит 
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к игнорированию его как художественного 
феномена. В этом направлении намного более 
продуктивным является именно культуро-
логический подход. Кроме того, в настоящее 
время актуальными становятся исследования 
сериала и как новой формы искусства, в пер-
вую очередь, его эстетических и драматурги-
ческих принципов.

Помимо рассмотренных общих эстети-
ческих принципов драматургии сериала сле-
дует также кратко выделить и типологию его 
жанров. (Эта работа уже начата в упомянутой 
диссертации Ю. М. Беленького). Исходя их 
истории развития сериала как явления ки-
ноискусства, можно выделить следующие его 
жанры по критериям содержания (сюжета) 
и художественного стиля.

Театральный тип – основан на макси-
мальной близости к литературному оригина-
лу и мастерстве индивидуальной актерской 
игры, приближенной к канонам театрального 
искусства. Среди российских сериалов клас-
сическим примером может служить сериал 
по роману «Мастер и Маргарита» (2005) Вла-
димира Бортко. Фактически это кинороман, 
основанный на возможностях расширения 
видения сюжета и характеров, которые дает 
кино.

Хроникальный тип («экшен» в  узком 
смысле слова, применительно к сериалам типа 
хроники) – основан на максимальной близо-
сти к событиям реальной жизни, более того, 
событиям экстремальным. Среди российских 
сериалов классическими примерами могут 
служить сериалы «Штрафбат» (2004), «Шко-
ла» (2010), «Слово пацана» (2023). Обычно 
этот тип сериала основан на весьма «жесто-
ком» сюжете, и его задачей является передача 
экстремального социального и психологиче-
ского опыта.

В научной литературе появились иссле-
дования специфики этого жанра сериала. 
В частности, К. К. Огнев и Ю. В. Бединская 
в статье «Телесериал “Школа” как социокуль-
турный феномен» отмечают в нем «своео-
бразный “эффект соглядатая”, возникающий 
из поставленных режиссером условий съем-

ки, является формальным проводником экзи-
стенциальной проблематики сериала. Зритель 
как бы заглядывает во внутренний мир геро-
ев, следит за ним непосредственно, присут-
ствует здесь и сейчас в каждом моменте (что 
сродни театральному эффекту присутствия). 
Тотальное отсутствие постановочного кадра, 
стереотипных мизансцен свидетельствует 
о намеренном размывании сериального кино-
штампа» [11, с. 98]. Поэтому «хотя, на первый 
взгляд, дискурс сериала “Школа” можно вос-
принимать в привычном за последние годы 
“чернушном” разрезе, речь идёт о важнейших 
онтологических вопросах, непосредственно 
связанных с категориями становления челове-
ка и бытия, пусть и на подростковом материа-
ле» [11, с. 91]. Коммуникация экстремального 
опыта здесь не является самоцелью, она нуж-
на не для того, чтобы «пощекотать нервы», 
а для экзистенциального развития зрителя.

Можно выделить смешанный жанр, со-
единяющий в себе характеристики хрони-
кального и  театрального типов; это жанр 
исторического сериала. Этот жанр в настоя-
щее время в России приобрел особую соци-
окультурную функцию просвещения наро-
да и восстановления исторической памяти. 
Можно назвать ряд лишь наиболее известных 
сериалов этого жанра, вышедших в последние 
десятилетия: «Ермак» (1996), «Дети Арбата» 
(2004), «Раскол» (2011), «Екатерина» (2014), 
«Великая» 2015), «София» (2016), «Крылья 
империи» (2017), «Годунов» (2018), «Золотая 
орда» (2018), «Грозный» (2020), «Тобол» (2020) 
и др. В рамках смешанного жанра возможны 
сериалы, в которых нет прямых исторических 
прототипов героев, но изображается эпоха 
в целом и её какой‑то особый «срез». Тако-
вы, например, сериалы «Штрафбат» (2004) 
и «Тихий Дон» (2015) по мотивам романа 
М. Шолохова.

Детективный тип, по-видимому, явля-
ется наиболее распространенным и наиболее 
популярным. Это объясняется, с одной сто-
роны, тем фактом, что детективный сюжет 
сам по себе захватывает внимание зрителя; 
а с другой – тем, что посредством этого сю-
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жета обычно также передается и  важный 
психологический и социальный опыт, кото-
рый представляет интерес для большинства 
людей. Часто действие таких сериалов про-
исходит в весьма экзотической обстановке. 
Например, в сериале-детективе «Ликвидация» 
передана атмосфера старой Одессы: колорит-
ные дворики, жаргонизмы в речи, особый 
одесский говор, ныне уже почти утраченный, 
которому актерам пришлось обучаться у про-
фессионального лингвиста. Однако сам детек-
тивный сюжет показывает многие парадоксы 
человеческих характеров: следователь Гоцман 
в ходе расследования в конце концов обна-
руживает, что главарь организованной пре-
ступности таинственный «Академик» – это 
один из его собственных ближайших коллег. 
Детективный сериал всегда дает возможность 
увидеть «оборотничество» людей, и в этом 
отношении он является аналогом психоло-
гического романа.

Среди новейших сериалов этого типа, 
которые очень удачно пользуются детектив-
ной формой для передачи самых сложных 
экзистенциально-психологических процес-
сов, раскрывая «душевные тайны» людей, 
можно выделить мини-сериал «Женский при-
говор» (2022) – детективную драму по моти-
вам одноименного романа Марии Вороновой, 
а также «Сыщицы‑2» и «Кочевница» (2022). 
Неожиданный финал «Женского приговора», 
в котором предполагаемый убийца-маньяк 
на самом деле оказывается просто несчаст-
ным больным человеком и решением суда 
отправляется на лечение, – вполне «архетипи-
чен» для русской культуры, в основе которой 
лежит императив «преображения человека» 
(Ф. М. Достоевский).

Можно выделить смешанный жанр, соеди-
няющий в себе характеристики хроники и де-
тектива, классическим примером которого яв-
ляется сериал «Меч» (2010–2016). В нем также, 
как правило, содержится передача экстремаль-
ного социального и психологического опыта.

«Ситком» (ситуационная комедия) – наи-
более популярный жанр, что обусловлено его 
развлекательной направленностью. Вместе 

с тем в исследованиях этого жанра отмечает-
ся, что в нем происходит эволюция в сторо-
ну углубления смысловых и психологических 
нюансов. Как отмечено, «всегда популярен 
вид “комические противоположности” ˂…˃; 
стал все чаще использоваться вид “центр-
эксцентрики”» [6, с. 109]. Это означает, что 
даже в рамках комического жанра происходит 
коммуникативная передача ценного душевно-
психологического и социального опыта.

В качестве уже классического примера 
популярного ситкома можно выделить коме-
дийный телесериал «Солдаты» (2004–2014). 
Поскольку вполне очевидно, что на  та-
кой сериал с самого начала был серьезный 
социально-исторический заказ (необходи-
мость реабилитации образа армии), то он 
не  мог быть просто рядовой комедией, 
но  имел «двойное дно». Второй, скрытый 
замысел этого сериала состоял в том, чтобы 
показать армию как «веселое» и вообще ин-
тересное место. Авторам сериала это вполне 
удалось, что было очень трудно сделать, по-
скольку все прекрасно понимают, что этот 
образ весьма далек от армии реальной. Од-
нако, с другой стороны, комический ракурс 
был вполне реалистичен (он отражен даже 
и в армейской поговорке «Кто в армии слу-
жил, тот в цирке не смеется»). Кроме того, 
авторы сериала имели и важное творческое 
достижение – соединение комизма с лириз-
мом и даже отчасти эпичностью и пафосно-
стью во многих эпизодах.

В целом в настоящее время ситком, бла-
годаря своей синтетической – комически-
драматической с элементами лиризма – жан-
ровой специфике, стал одним из самых попу-
лярных жанров для российской аудитории.

Кратко рассмотренные общие эстетиче-
ские принципы драматургии сериала и его 
типология позволяют сделать вывод о том, 
что телесериал в настоящее время занял одно 
из ключевых мест в современной культуре как 
важное средство социокультурной коммуни-
кации, эстетического воспитания и в неко-
торой степени массового просвещения лю-
дей о реалиях современной жизни. Базовый 
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эстетический принцип катарсиса («очищения 
души» через сопереживание героям) вполне 
реализуется в сериале, причем в циклическом 
порядке (в каждой серии). В свою очередь, ти-
пология жанров сериала как целое охватывает 

все сферы человеческих переживаний и жиз-
ненного опыта. Это позволяет сделать вывод 
о том, что сериал – как новая художественная 
форма – выполняет важную «синтетическую» 
роль в современной культуре.
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Аннотация. В статье на примере театральных опытов Анатолия Васильева с диалогами Платона 
выявляется, как философские идеи при переводе с языка литературы и философии на язык теа-
тра превращаются в идеи-театр, как их называет Ален Бадью. В 1990‑е годы А. Васильев перешел 
в практике театра Школы драматического искусства от метода психологического (ситуативного) 
театра к метафизическому театру и игровым структурам. В этом методологическом повороте ре-
жиссера от театра персонажа к театру персоны, а затем – к театру идей он включает в свою прак-
тику диалоги Платона как пропедевтику актерского искусства. В статье проводится театроведче-
ский анализ сценических этюдов Школы драматического искусства по диалогам Платона в соче-
тании с историко-философским анализом некоторых ключевых понятий Платоновских диалогов 
"Государство", "Евтидем". Декорации и костюмы в театральных опытах А. Васильева и его коллег 
в Школе драматического искусства по диалогам Платона имеют несколько функций: это и сцени-
ческие механизмы, чаще всего абсурдные, и визуальные цитаты, например, из картин Р. Магрит-
та. Вместе с игрой актеров они создают материальную среду, с которой соединяются тексты диа-
логов. Различные компоненты идеи-театра – текст и игра актеров, текст и декорации и костюмы – 
взаимодействуют между собой не прямо, декорации и игра не иллюстрируют текст, а зачастую 
вступают с ним в конфронтацию. Театр склонен к буквальному прочитыванию сложных концеп-
тов и метафор, незначимые детали в тексте на сцене оказываются центральными, так что смысл 
ситуации иногда меняется на противоположный. Конфронтация, буквальность, реверсивность – 
способы, которыми театр мыслит философский текст.
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И. Г. Гаман в «Сократических досто-
примечательностях» [7, с. 438] рисует об-
раз Сократа в  окружении софистов как 
игрока, знающего все честные и нечестные 
приёмы игры, которому предлагается сесть 
за стол с шулерами. Но ему неинтересно, 
так как он знает, что из игры заведомо ис-
ключен фактор, составляющий ее суть – 
случай, а сама игра сведена к ловкости рук. 
Такую же ситуацию мы видим в «Игроках» 
Гоголя. Но если Сократ знает, что перед 
ним шулеры, и  отказывается от  игры, 
то Ихарев думает, что знает, но на самом 
деле не знает, с кем имеет дело, в надежде, 
что можно «обмануть всех и не быть об-
мануту самому» [8, с.  530], соглашается 
на игру и в итоге оказывается обманут.

Режиссер А. Васильев в одной из своих 
публичных лекций, на  встрече с  актерами 
и студентами творческих ВУЗов в Централь-
ном доме актера им. А. А. Яблочкиной, кото-
рая состоялась в 2014‑м году, рассказывал, что, 
начав разбирать эту пьесу со студентами в те-
атральном институте, он столкнулся с непре-
одолимой трудностью. Репетиции упирались 
в ключевую сцену, где главный герой, карточ-
ный шулер, обнаруживает, что обманут шуле-
рами, устроившими для него маскарад. Сыграть 
эту сцену в методике психологического театра 
у актеров никак не получалось. Наконец, ре-
жиссер сообразил, в чем дело. Суть методики 
психологического театра состоит в том, чтобы 
актер в игре максимально уподобился своему 
персонажу, сделал переживания персонажа 

THEATRE OF IDEAS: PLATO'S DIALOGUES 
IN THE THEATRICAL EXPERIENCES OF A. VASILIEV

P e t r  V.  K u l i k o v
Institute of Philosophy RAS, Sector of Aesthetics, 
Moscow, Russian Federation, 
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Abstract. The article, using the example of the theatrical experiments of director Anatoly Vasiliev with Pla-
to's dialogues, reveals how philosophical ideas, when translated from the language of literature and philoso-
phy into the language of theater, turn into ideas-theatre, as Alain Badiou calls them. In the 1990s, A. Vasiliev 
moved in the practice of the theater of the School of Dramatic Art from the method of psychological (situa-
tional) theater to metaphysical theater and game structures. In this methodological turn of the director from 
the theater of character to the theater of the person, and then to the theater of ideas, he includes Plato's dia-
logues in his practice as a propaedeutic of acting. The article provides a theatre studies analysis of the stage 
sketches of the School of Dramatic Art based on Plato's dialogues, combined with a historical and philo-
sophical analysis of some key concepts of Plato's dialogues "The Republic" and "Euthydemus". The scenery 
and costumes in the theatrical experiments of A. Vasiliev and his colleagues at the School of Dramatic Art 
based on Plato's dialogues have several functions: they are stage mechanisms, most often absurd, and visual 
quotations, for example, from R. Magritte's paintings. Together with the actors' play, they create a material 
environment with which the texts of the dialogues are connected. The various components of the idea-the-
atre: the text and the actors' play, the scenery and costumes – do not interact directly with each other, the 
scenery and play do not illustrate the text, but often enter into confrontation with it. The theatre is inclined 
to a literal reading of complex concepts and metaphors, minor details in the text on stage turn out to be cen-
tral, so that the meaning of the situation sometimes changes to the opposite. Confrontation, literalness, re-
versibility are the ways in which theatre thinks about philosophical text.
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своими. В идеале, как мыслимом пределе та-
кого подхода к игре, дистанция, отделяющая 
актера от персонажа, должна исчезнуть вовсе. 
К. С. Станиславский называл это «перевопло-
щением». Он часто использовал этот термин, 
чтобы подчеркнуть разницу между искусством 
театра как представлением и как переживани-
ем, например: «Чтобы добиться переживания 
зрителя, актеру необходимо прежде всего до-
биться веры в то, что происходит на сцене. Эту 
веру внушает прежде всего настоящее пере-
живание самого актера». Понятно, что этот 
идеал не может быть универсальным прин-
ципом театра, потому что иначе после каждой 
хорошо сыгранной трагедии нужно было бы 
выносить трупы со сцены и набирать новую 
труппу. Значит, есть определенный тип пьес, 
в которых методика психологического театра 
оказывается неприменима. Но точно так же, 
как актер должен остаться живым в конце тра-
гедии, выйти на поклон и уйти со сцены, он 
не может, выходя на сцену, не знать всех обсто-
ятельств и сюжета пьесы. Как смерть на сцене 
может только имитироваться, так же точно 
и незнание актер может только имитировать. 
Но имитирующий на сцене актер не действует, 
а имитирует действие. Психологический театр 
обнаруживает свою границу в точке, в которой 
отождествление актера и персонажа оказывает-
ся принципиально невозможным. Единствен-
ный выход из этой ситуации – это перестать 
изображать незнание, а значит перестать под-
держивать иллюзию тождества актера с персо-
нажем. Однако это не означает отмену самой 
игры. Игра продолжается и тогда, когда актер 
взаимодействует с другими актерами, публи-
кой и со своим персонажем без отождествле-
ния с ролью. Более того, с этого момента игра 
по-настоящему только и начинается. Актеры 
на сцене все знают, и играют, исходя из знания. 
А кто же не знает? Не знает персонаж. Взаимо-
действие персонажей Васильев обозначил как 
театр борьбы. А взаимодействие актеров, или 
персон, он назвал театром игры. Персонаж дей-
ствовать не может, подражая персонажу, актер 
имитирует действие. По-настоящему действует 
в театре сам актер, персона, играющий человек.

Переход от театра борьбы к театру игры 
потребовал разработки новой методики раз-
бора пьесы и техники актерской игры. Что 
касается актерской техники, здесь Васильев 
разделил методику психологического театра, 
разработанную К. С. Станиславским и разви-
тую М. О. Кнебель [9], а именно – методику 
действенного анализа пьесы, основной техни-
кой которой является актерский этюд, и ме-
тодику игрового театра, основанную, прежде 
всего, на вербальных техниках. Что касается 
методики анализа пьесы, тут режиссеру также 
пришлось радикально сменить подход. В пси-
хологическом театре борьбы действие разви-
вается от исходного события к основному, при 
этом обстоятельства толкают персонажей, за-
ставляют их действовать. А в театре игры (по-
скольку актеры уже знают все обстоятельства) 
порядок действия меняется, оно развивается 
от основного события. То есть фактически дей-
ствие разворачивается из будущего к настоя-
щему, телеологически, в обратной перспективе, 
в том смысле, какой вкладывал в этот термин 
П. Флоренский [13]. Если персонажа толкают 
обстоятельства, которые находятся в прошлом, 
то персону влечет образ идеи, просвечиваю-
щей из неясной перспективы.

Позже, будучи руководителем созданной 
им «Школы драматического искусства», А. Ва-
сильев делает следующий шаг, который был 
начат во время работы с текстами Ф. М. До-
стоевского и реализован в работе с диалогами 
Платона. Вот как говорит А. Васильев об этих 
переходах: «Я стал называть актера персоной 
и установил отношения между персоной и его 
персонажем. Но персонаж – это еще человек. 
Тогда я еще продвинулся вперед и стал зани-
маться уже не человеком, а идеями, то есть 
я стал рассматривать не человека, который 
мыслит, а саму мысль. Тогда это оказались от-
ношения персоны и персонифицированной 
идеи» [5, с. 251]. Значимую роль в этом пере-
ходе, вероятно, кроме упоминавшегося уже 
П. Флоренского, сыграли работы М. Бахтина 
о полифоническом романе Достоевского.

Можно сказать, что как М. Бахтин от-
крыл диалогический принцип в литературе, 



135

⇒  Художественная культура. Эстетика

где Достоевский не был первым, так А. Васи-
льев открыл игровой принцип в драматургии, 
в которой Платон не был последним. Согласно 
Бахтину, в монологической литературе, цен-
трированной авторским голосом, идеи могут 
утверждаться или отрицаться [4, с. 125]: орга-
низующие текст или прямо манифестируемые 
автором идеи утверждаются, а остальные от-
рицаются; сама же по себе идея не может быть 
предметом художественного изображения, она 
всегда дана непосредственно (в организации 
текста или в авторской тезе). В полифониче-
ском же романе, где идея дается автором как 
чужая вместе с голосом и личностью ее носи-
теля, изображение идеи становится доступным 
художественному изображению.

Однако полифонический роман идей – это 
одно, а игровой театр идей – совсем другое. 
В литературе идея, вместе с ее носителем, са-
мостоятельным голосом персонажа, является 
в раме романа, а в театре такой рамой оказы-
вается спектакль, который состоит из мно-
жества компонентов, как идеальных, так 
и материальных, которых нет в литературе. 
Идеи-театр, как их называет Ален Бадью [3, 
с. 78], включают в себя пространство, текст, 
актеров, постановщика, зрителей, декорации, 
костюмы. Различные комбинации этих ком-
понентов и образуют идеи-театр. Посмотрим, 
как скомпонованные таким образом идеи-те-
атр соотносятся с собственно философским 
толкованием тех же идей; и каково обратное 
воздействие философских идей, с которыми 
играет театр, на практику и методологию са-
мого театра.

Серию отрывков по диалогам Платона, 
показанных в ШДИ на Поварской в феврале 
1991‑го года, открывает знаменитый диалог 
Сократа и Главкона из 5‑й книги «Государства» 
об общности жен и детей [11, с. 254–260] – тема 
чисто театральная: пол и вопросы, связанные 
с полом, едва ли не самая популярная тема 
в мировой драматургии, особенно комической. 
Сцена балансирует между соблазнением и вла-
стью, политика и эротика составляют ее нерв. 
Но добавлена тема искусства: слабоумный 
Сократ, которого кормят китайской лапшой, 

держит в  руках палитру и  кисти. Причем, 
движения его рук, совершенно безвольных, 
управляются извне при помощи специального 
коромысла, прикрепленного к спинке стула. 
В середине сцены палитра оказывается у него 
на голове, заменяя ему головной убор. Откуда 
взялась палитра с кистями, станет понятно, 
если вспомнить начало диалога об идеальном 
государстве. В 4‑й книге Сократ сравнивает 
рассмотрение воображаемого государства 
с рисованием картины [11, с. 207]. На сцене 
эта случайная метафора воплощается бук-
вально и становится ведущим сценографи-
ческим мотивом: палитра, надетая на голову, 
намекает, что живопись тут не совсем живо-
пись, а, скорее, умозрение в красках. Можно 
вспомнить в этой связи неоплатонический 
апокриф об апостоле Иоанне, в котором ду-
ховная практика сравнивается с живописью, 
причем краски художник должен найти в себе 
самом. В сцене палитра на голове метоними-
чески указывает на то, что краски находятся 
в уме художника. Все физические взаимодей-
ствия актера и актрисы в этой сцене сведены 
к минимуму, что прямо противоположно той 
идее материальной связи людей через пол и де-
торождение, о которой идет речь на вербаль-
ном уровне. Актриса-Главкон кормит актера-
Сократа лапшой с помощью китайских пало-
чек, удерживая дистанцию; он тянется к ней 
своими кисточками, она же управляет движе-
ниями его рук, двигая коромысло. Вербальный 
текст вступает в очевидную конфронтацию 
со сценическим текстом физических действий. 
И в остальном решение сцены – пуританский 
костюм актрисы, то ли монашки, то ли воспи-
тательницы из пансиона благородных девиц, 
и абсолютно безвольный, неряшливо одетый 
мужчина в подтяжках, явно пациент психиа-
трической клиники – выстроено на контрасте 
с произносимым актерами текстом.

Если бы в этом тексте Платона речь шла 
об Эросе, то все это выглядело бы как на-
смешка над Платоновской концепцией оду-
хотворенной любви. Но для Платона вопросы 
деторождения не связаны непосредственно 
с Эросом. Сегрегационная политика Сократа 
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выстроена по образцу спартанской и вооду-
шевлена идеей полезности; общность жен и де-
тей, достойная комедии Аристофана: за этими 
литературными блестками скрывается совсем 
другая философская проблематика. Во-первых, 
политическое единство жителей полиса мыс-
лится Платоном буквально, материально. Как 
прообразом власти царя является власть отца, 
так прообразом государства является семья. 
Метафора государство – семья в философском 
тексте Платона овеществляется, из аналогии 
превращается в тождество. По крайней мере, 
метафорическая связь меняется на метони-
мическую. Подобный буквализм свойствен 
театру, в особенности комедиям. Очевидно, 
что в самой этой идее общности жен и детей 
проступает на содержательном уровне комиче-
ская, чисто жанровая, сторона сократического 
диалога. Политический проект материального 
объединения граждан в одну семью посред-
ством регулирования браков и деторождения 
подвергся критике Аристотеля за его нереа-
листичность и бесполезность. Но с таким же 
успехом Аристотель мог бы критиковать Ари-
стофана за проекты передачи власти в полисе 
женщинам или за проекты совместного с пти-
цами построения атеистического государства. 
Это чисто театральная сторона сократическо-
го диалога – буквальное прочтение метафоры 
и вытекающая отсюда гиперболизация. Во-вто-
рых, ключевое место в этом диалоге – отказ 
Сократа от разбора вопроса о пользе и осуще-
ствимости предлагаемого проекта и переход 
к рассмотрению результата, словно проект 
уже осуществлен. Это проективное забегание 
вперед составляет фон всего диалога о госу-
дарстве. Работа диалектической мысли встра-
ивается в работу фантазии. Парадоксальное 
сочетание материальной буквальности и заве-
домой фантазийности порождает то, что на-
зывается утопией, буквально то, у чего нет ме-
ста. Ведь метафора или символ не требует для 
себя места, место нужно материальным вещам. 
Утопия получается при вычитании аналогии 
из буквальности. Вернее, сначала аналогия 
прочитывается буквально, а потом сама ана-
логия вычитается и остается некая невозмож-

ная буквальность, утопия. Буквальность же, 
соединяющая в себе метафору и утопию, и есть 
театр. Работа театра, таким образом, состоит 
в постоянном развоплощении буквального 
и воплощении метафорического. Эта работа 
или процесс есть не что иное, как игра.

Тема игры разворачивается во втором 
отрывке, из диалога «Евтидем». Сценогра-
фическое решение этого отрывка продолжа-
ет тему живописи. Сцена с двумя сидящими 
за столом фигурами, с головами, покрытыми 
белой тканью, поверх которой надеты шляпы, 
воспроизводит мотивы сразу нескольких кар-
тин Р. Магритта. В середине сцены обе фигуры 
софистов, освободившись от покровов, при-
мутся за трапезу, продолжая при этом беседу, 
и обнаружат, что у каждого по четыре руки. 
Известный автопортрет Магритта с четырь-
мя руками, к которому отсылает сцена, назы-
вается «Фокусник», основной мотив карти-
ны – застывшее действие, движение в статике. 
Котелок, фигурирующий во многих работах 
бельгийского художника, означает посред-
ственность. Ткань, покрывающая голову – это 
и саван, и покрывало Изиды, и открытие вну-
треннего зрения. В сценическом прочтении 
«Евтидема» А. Васильевым двум фантастиче-
ским и посредственным одновременно фигу-
рам софистов противостоят легко, по-дачному 
одетые Сократ и Клиний, попивающие вино. 
Поведение софистов подчеркнуто условно, 
демонстративно церемониально, а поведение 
их антагонистов, наоборот, естественно и не-
принужденно. Вся сцена развивается в русле 
оппозиции искусственного и естественного. 
Протагонисты искусственного воплощают 
театрально-игровое начало, тогда как их про-
тивники почти неотличимы от зрителей, они 
такие же, как все.

Если мы обратимся к содержанию тек-
ста Платона, то в разыгрываемых актерами 
отрывках этого диалога [10, с. 115–121, 139–
153] мы имеем дело, как минимум, с двумя 
проблемами: 1) различение акта и потенции; 
2) различение акта и движения. Сократ сводит 
обе проблемы к различению имен, тонкостям 
омонимии, которым обучали в школе софиста 
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Продика. Так, слово «учиться» может означать 
и получение новых знания, и углубление уже 
имеющихся. На этих тонкостях софисты и ло-
вят неопытного юношу Клиния. Но за софи-
стическими тонкостями стоят серьезные он-
тологические проблемы, которые Аристотель 
разбирает в 9‑й книге «Метафизики», посвя-
щенной различию между действием (energeia) 
и способностью (dynamis) [2, с. 162–164]. Лю-
бое движение предполагает или перемещение 
из одного места в другое, или переход из одно-
го состояния в другое. Пункт назначения или 
конечное состояние является при этом целью. 
Но есть и такие акты, в которых действие само 
является целью и, соответственно, в них нет 
различия между процессом и результатом. Ви-
деть и увидеть, мыслить и помыслить, достичь 
счастья и быть счастливым – это одно и то же. 
Наоборот, учиться еще не значит научиться, 
как и идти – еще не значит прийти. Акты, кото-
рые ни к чему не стремятся, так как не имеют 
цели вне себя самих, суть не движения, а при-
хождение к сущности, актуализация собствен-
ной природы вещи. Акт есть сущностное дей-
ствие, или сущее в действительности (energeia), 
тогда как движение, которое всегда не завер-
шено, поскольку имеет цель вне себя, есть су-
щее в возможности. Движение заканчивается 
с переходом в новое состояние (учиться – на-
учиться, идти – прийти). Действие же, как акт, 
не ведет к новому состоянию, но, скорее, длит 
одно и то же. Причем, между этим состоянием 
и его противоположностью нет непрерывного 
перехода: пока я не увидел, я не вижу, но, уви-
дев, я уже вижу.

Трудность состоит в том, что многие дей-
ствия и соответствующие им глаголы трудно 
квалифицировать как дискретный акт или как 
непрерывное движение. Один из таких гла-
голов – знать. Для Сократа знать – это знать 
что‑то конкретное (то, что он знает) и не знать 
всего остального, а значит, пребывать в акте 
знания и одновременно быть способным к зна-
нию. Для софистов знать – значит просто быть 
знающим. Отсюда их странный и обескуражи-
вающий тезис: знать значит знать все, то есть 
обладать мудростью актуально. Софисты все-

ми правдами и неправдами отстаивают этот 
тезис в споре с Сократом, так что тот, в конце 
концов, вынужден, пусть и со свойственной 
ему иронией, но отступить: «эти мужи непо-
бедимы».

Софистический способ вести спор и обу-
чать Сократ называет игрой. Очевидно, сама 
по себе игра относится к дискретным актам. 
Утверждение софистов, что знать что‑то одно 
можно только в том случае, если знаешь все – 
это пример чисто игрового суждения. Мы уже 
видели, что полное знание – это условие, с ко-
торым актер выходит на сцену. Играть – зна-
чит знать все. Для того, кто знает все, обладает 
актуально такой мудростью, все превращается 
в игру. Но Сократ уличает софистов в том, что 
они демонстрируют обладание не мудростью, 
а только ее видимостью. Их вопросы и улов-
ки он иронически называет «игрой», «танца-
ми корибантов при посвящении в таинство». 
«Такова игра познания, – говорит Сократ. – 
А игрой я именую это потому, что если кто 
узнает множество подобных вещей (софисти-
ческих приемов – прим. автора статьи) или 
даже все их, он ничуть не лучше будет знать 
самый предмет – какова его суть, – а сумеет 
лишь забавляться с людьми, подставлять им 
подножку, используя различия имен…» [10, 
с. 120–121]. Знание, похожее на игру, это еще 
не настоящее знание, а только его видимость, – 
говорит Сократ. Игра – это только прелюдия 
к таинству познания.

Однако было бы неправильно абсолюти-
зировать эту критику Сократа, в других плато-
новских диалогах он часто говорит о занятиях 
философией как об игре. Более того, прекрас-
ную жизнь в идеальном полисе он уподобля-
ет хороводам и танцам. Что же не устраивает 
Сократа в речах софистов? Ведь они как раз 
и занимаются этими танцами и учат им других. 
Софистическое искусство спора ограничено 
жесткими правилами, которые делают его при-
менимым только внутри ситуации обучения, 
но за ее пределами, где эти правила не действу-
ют, в обычной политической и гражданской 
жизни, все эти умения оказываются бесполез-
ными. Софист, как и актер, – это игрок на поле 
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идей и на поле языка. Само это поле задается 
правилами искусства: в одном случае театраль-
ного, а другом – эристического. Как актер вне 
сцены утрачивает ту полноту знания, какой 
его наделяет сцена, так и софистика должна 
быть бесполезна в суде или в народном собра-
нии. Однако на практике, в реальной жизни 
античного полиса, софисты и риторы имели 
чрезвычайно большой авторитет. Так, Ари-
стотель в «Поэтике» отмечает, что «древние 
(поэты) представляли лиц, говорящих поли-
тично, а нынешние выводят лиц, говорящих 
риторично» [1, с. 15]. То есть прежние герои 
трагедий говорили по существу дела, а ны-
нешние говорят по правилам риторическо-
го и эристического искусства. Именно этому 
несовершенному обществу, в котором сами 
вещи подменяются их видимостью, и проти-
вопоставляет Сократ свой идеальный полис. 
Жизнь слишком театральна – как бы говорит 
он, – игра не должна занимать все простран-
ство жизни, как это происходит у нас. Но где 
пределы игры, у какой границы игра должна 
прекратиться? В вышеприведенном отрывке 
Платон называет это место порогом таинства, 
за которым вещи познаются сами по себе, 
а не по их видимости.

Античный театр, как известно, генети-
чески был связан с мистериями. Эсхил даже 
представал перед афинским судом по обви-
нению в разглашении на сцене Элевсинских 
таинств. Об этом процессе упоминает Ари-
стотель в «Этике», повторяя в оправдание тра-
гика тот аргумент, который спас его на суде: 
он не знал, что разглашает таинства. Итак, те-
атр – область полного знания, за одним лишь 
исключением: ему неведомо, что он разглашает 
таинство. Можно сказать, что западный театр 
еще при рождении отмечен этим обвинением 
в разглашении таинств, как родимым пятном. 
И на протяжении своей многовековой истории 
он постоянно воспроизводит эту «первичную 
сцену» разглашения. В этом смысле театр вы-
ступает в роли парресиаста, с той лишь ого-
воркой, что театр – особый случай: ему по-
зволено говорить истину, но лишь постольку, 
поскольку заранее уже решено, что все, что он 

говорит – не истина. Не только маска защища-
ла актера, но и само пространство орхестры 
с расположенным на ней алтарем Диониса слу-
жило ему защитой от полиса, которому могла 
не нравиться та истина, которая публично раз-
глашалась в театре. Комедиографы во времена 
Аристофана так усердствовали в парабасах, тех 
частях комедий, где актеры, сняв маски, пря-
мо обращались к зрителям, что суд в Афинах 
принял закон, запрещавший в театрах прямые 
нападки со сцены.

Однако вернемся к  Сократу, который 
и сам выступает в роли парресиаста, назой-
ливого овода, жалящего добропорядочных 
афинян. В этом он солидарен с  трагиками 
и комедиографами, но если у последних был 
покровитель, бог Дионис, то у Сократа тако-
го защитника не оказалось. Личный даймон, 
заставлявший его философствовать и выска-
зывать неугодные истины, не смог его спасти 
от происков сикофантов, возбудивших на него 
гнев афинян. В «Евтидеме», несмотря на внеш-
нюю несерьезность, комичность этого диало-
га, спор Сократа с софистами принципиаль-
ный. Софисты не только сами не претендуют 
на роль парресиастов, но и учат других тому, 
что истина невыразима на языке смертных, 
им доступна лишь игра мнениями – такова об-
ратная сторона знаменитого тезиса Протагора 
«человек – мера всех вещей». В этом смысле 
они ничем не рискуют, их игра, как верно за-
метил Гаман, исключает случай, то самое tyche, 
которое является скрытой пружиной хорошей 
трагической фабулы. Сократ отвергает софи-
стическую игру как лишь видимость игры. 
Перефразируя С. Малларме, можно сказать, 
что настоящая игра никогда не исключает слу-
чай, а значит, риск для играющего высказать 
истину.

Слово tyche иногда переводят и как «со-
бытие». М. Бахтин рассматривает раскрытие 
идеи в «сократическом диалоге» именно как 
событие, рождение знания, которое происхо-
дит при встрече незамкнутых, открытых со-
знаний, носителей этих идей. Может ли театр 
быть местом такой встречи, местом явления 
идеи как события, местом говорения истины, 
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местом действия персоны и, стало быть, насто-
ящей игры – вот вопросы, которые А. Васильев 
ставит перед театром, беря диалоги Платона 
в качестве пропедевтики игрового театра.

Справедливости ради надо заметить, что 
сам термин «игровой театр» в  одно время 
с А. Васильевым активно использовал дру-
гой крупный режиссер и гениальный педагог, 
М. Буткевич, коллега А. Васильева и автор 
книги «К игровому театру» [6]. Едва ли имеет 
смысл выяснять, кто из них первым стал ис-
пользовать это словосочетание. Буткевич был 
страстным защитником молодежного, студий-
ного театра, его захватывала игра как стихия, 
тогда как Васильев делает акцент на професси-
онализме, сочетает игру с аналитической точ-
ностью, интенсивной мыслительной работой. 
К примеру, Ю. Альшиц так характеризовал 
разницу в импровизационном методе двух 
режиссеров: «Для Буткевича предмет импро-
визации тесно связан с исследованием челове-
ческого характера, человеческих отношений, 
ситуаций. Анатолию интересна импровизация 
вокруг темы, смысла, идеи. Это предполагает 
совсем иные условия для актера, ставит его 
в жесткие рамки и определяет иной уровень 
импровизации. У Буткевича импровизация це-
нилась сама по себе, как свободно излагаемый 
процесс. У Васильева импровизация – ограни-
чена законами, правилами, по которым актер 
движется к определенному финалу» [5, с. 266]. 
Но при всех различиях, обоих режиссеров-
педагогов объединяло мощное стремление 
за пределы того канона, который сложился 
в театральном образовании в процессе дол-
гого внедрения в театральных вузах страны 
системы Станиславского, как последней ис-
тины о театре. Что, конечно, ни в коей мере 
не дискредитирует саму «систему», а, скорее, 
свидетельствует о тенденции к централиза-
ции и унификации отечественной театральной 
школы, которую последовательно проводи-
ла советская власть. Аналогом утверждению 
психологического театра, развитого системой 
Станиславского, как единственно верной те-
атральной методологии было утверждение 
соцреализма в литературе и кино. Если пред-

ставить себе, в качестве мыслительного экс-
перимента, что при социализме в Советском 
Союзе идеология не была бы монополизирова-
на партией, если бы существовало множество 
идеологий, то роман Достоевского и театр Ва-
сильева стали бы идеальными выразителями 
советского сознания, ориентированного, пре-
жде всего, на будущее и на идею. Театр борьбы, 
по сути, есть следствие монополизации идеи, 
когда есть правильная идея и неправильная, 
и есть конфликт между ними. В театре игры 
в каком‑то смысле все идеи неправильные, 
то есть они все подвергаются игровому отри-
цанию. И в этом неизбежном отрицании идеи 
во имя игры, движения, незамкнутости, ска-
зывается метафизическая природа театра, его 
неустранимая апоретичность, которая всегда 
несет в себе риск и соблазн софистики.

Итак, подведем итоги. В 1990‑е годы Ана-
толий Васильев осознанно перешел в практи-
ке театра Школы драматического искусства 
от метода психологического (ситуативного) 
театра к метафизическому театру и игровым 
структурам. На этом методологическом пово-
роте режиссера от театра персонажа к театру 
персоны, а затем – к театру идей он включает 
в свою практику диалоги Платона как пропе-
девтику актерского искусства.

На примере сценических опытов Шко-
лы драматического искусства по фрагментам 
диалогов Платона «Государство» и «Евтидем» 
можно увидеть, как могут трансформировать-
ся философские идеи при переводе их на язык 
театра. Декорации и костюмы в рассмотрен-
ных опытах ШДИ по текстам Платона имеют 
несколько функций: это и механизмы, чаще 
всего абсурдные, и визуальные цитаты из кар-
тин Р. Магритта. Вместе с игрой актеров они 
создают материальную среду, с которой сое-
диняются тексты диалогов. Различные ком-
поненты идеи-театра – текст и игра актеров, 
текст и декорации и костюмы – взаимодейству-
ют между собой не прямо. Декорации и игра 
не иллюстрируют текст, а зачастую вступают 
с ним в конфронтацию. Театр склонен к бук-
вальному прочитыванию сложных концеп-
тов и метафор, незначимые детали в тексте 
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на сцене оказываются центральными, так что 
смысл ситуации может меняться на проти-
воположный. Конфронтация, буквальность, 
реверсивность – способы, которыми театр 
мыслит философский текст. Скомпонованные 
таким образом идеи-театр никогда не иллю-
стрируют «философский смысл» тех же тек-
стов, но как бы находят себя уже внутри этого 
смысла и вступают с ним в игру. Сам А. Ва-
сильев в работе с диалогами Платона не под-
ходил к ним со стороны философской или 
филологической культуры. Как он сам сказал 
в одном из публичных выступлений, на пре-
зентации книги Н. Исаевой «Годы странствий 
Васильева Анатолия» с участием А. Раскина, 
И. Яцко и Г. Заславского, которая состоялась 
на книжной ярмарке non/fiction – 2023: «Я знал 
Платона со стороны Агоры, как тот, кто гово-
рит, а не как тот, кто читает, это разные вещи». 
Но если мы вспомним, что греческое слово 
kategoria означает именно говорение с Агоры, 
то позицию Васильева следует признать ау-
тентичной греческому философскому тексту.

И  последний вопрос: каково обратное 
воздействие философских идей, с которыми 
играет театр, на практику и методологию само-
го театра? Очевидно, что не только упоминав-
шиеся уже идеи П. Флоренского об обратной 
перспективе и М. Бахтина о полифоническом 
романе служили стимулами для режиссерского 
поиска, но и сами тексты Платона, с которы-
ми шла работа на сцене. В качестве гипотезы 
можно предположить, что работая с диалогами 
Платона А. Васильев, прочитывая текст по-
перек его очевидного смысла, переворачивая 
его, играя с ним, извлек основания для онто-
логии театра, которая строится не на языке 
имен и константных сущностей, отсылающих 
к интуиции пространства, а на языке глаголов 
и действий, отсылающих ко времени.

Однако театр творится не  только 
и  не  столько режиссерской методологи-
ей, но и актерами, которые в своем творче-
стве – каждый по-своему, уникальным, свой
ственным только ему способом – преломляют 
режиссерский метод и стоящие за ним идеи. 
В «Евтидеме» игра понимается как преддверие 

к посвящению в таинство и разворачивает-
ся на границе между светским и сакральным 
пространствами. Два этих полюса – игровое 
и мистериальное – создают особое напряже-
ние, характерное для театрального присут-
ствия. Игровое начало было сильно выраже-
но в работе А. Анурова, В. Лаврова, И. Яцко. 
«В игровом плане, – говорит Игорь Яцко, – 
я  могу философски посмотреть на  самого 
себя, я освобождаюсь от обстоятельств […]. 
Закон игры – это закон авантюры. И тут мно-
го можно привести примеров. Любой фокус, 
то есть все, что связано с обманом. Авантю-
ра – это средство для того, чтобы двигаться. 
То есть мы не можем к цели прийти прямо. 
Мы должны обманывать друг друга, зрителей. 
То есть играть. Делать обманные, ложные ходы 
для того, чтобы выйти» [5, с. 248]. Игра в теа-
тре – это духовная авантюра, в которой актер 
касается пространства тайны, мистерии. Это 
мистериальное ощущение игры хорошо выра-
зила Н. Коляканова в рассказе о том, как она 
репетировала «Школу жен» Мольера: «В игро-
вой структуре очень важно организовать все 
вокруг события, чтобы потом в него погру-
зиться, насладиться им, прожить его. Прожить, 
как могу прожить я, Наташа Коляканова, как 
персона. В чем драйв такой игры? В том, что 
ты организовал эту игру и потом в нее вошел, 
и сладки слезы, которые ты льешь, и ты испы-
тываешь наслаждение. Главное здесь то, что 
я услышала движение энергии, которой могу 
управлять» [5, с. 316].

Важнейшим элементом идеи-театра, 
кроме актеров, текста, режиссера, является 
зритель, без которого картина театрально-
го эксперимента была бы неполной. Работа 
по Платону в ШДИ на Поварской в начале 
1990‑х носила лабораторный, полузакрытый 
характер. Немногие непосредственные сви-
детели этих опытов отмечают особый стиль 
актерского существования, какого они не виде-
ли в других театрах. Так, актер из Мастерской 
Клима М. Серажетдинов, который по дружбе 
с одним из ведущих актеров платоновского 
проекта, А. Ануровым, был зрителем на пока-
зах платоновских диалогов в ШДИ, отмечает 
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такие особенности этого стиля: игровое от-
ношение актеров к себе незнающим, как бы 
небрежность, но в рамках формального под-
хода – игра в тексте, а не в актерском пере-
живании. Поскольку некоторые актеры, как 
А. Ануров, сами были режиссерами, их игра 
напоминала режиссерский показ, что прида-
вало ей уместную пропедевтическую окраску. 
Зрителя удивляла свобода актеров в обраще-
нии с каноническим, не театральным текстом 
Платона, отсутствие боязни сложного, непо-
нятного текста, доверие к тексту, которому 
нужно только точно следовать, входя в него 
как в поток.

Вполне вероятно, что процессуальная 
онтология действия, которую действительно 
можно найти у Платона, и текста как пото-
ка, с приоритетом процесса над результатом, 
персоны действующего над имитирующим 
действие персонажем, оказала существенное 
влияние на формирование концептуальной 
базы для последующего методологического пе-
рехода Васильева к игровому театру не только 
как к интуитивно ощущаемой природе театра, 
но и как осознанной структуре, разработке 
которой режиссер посвятил долгие годы и ко-
торой по сей день занимается со своими сту-
дентами и актерами.
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Танец является одним из древнейших ви-
дов искусства, корни которого уходят в ри-
туальные практики и коллективные обряды 
первобытного человека. Его основой и орга-
низующим началом являются ритм и пласти-
ка, способные выразить чувства человека, его 
состояние, а также абстрактные философские 
идеи. Танец представляет собой искусство, 
в котором органично сочетаются телесное 
и духовное начала, где само движение ста-
новится частью образного языка, что делает 
танец желанным объектом воплощения в изо-
бразительном искусстве, которое запечатлева-
ет его символическое содержание, динамику 
и эмоциональную насыщенность.

На онтологическом уровне воплощение 
танца в изобразительном искусстве основы-
вается на категориях пространства и времени, 
которые в каждом виде искусства проявляют-
ся по-разному. «Искусство танца – искусство, 
сотканное из мгновений, каждое из которых 
не только прекрасно, но уникально и неповто-
римо» [16, с. 9], – пишет В. В. Ромм утверждая 
доминанту темпоральности в танце. Танец, 
развиваясь в пространстве, но будучи времен-
ным искусством, существующим в моменте, 
выражает преходящую природу движения, 

создавая художественное событие, происходя-
щее здесь и сейчас. В свою очередь, живопись 
и скульптура как пространственные искус-
ства фиксируют мгновение, передавая его как 
единый, замкнутый в себе образ. Однако, как 
утверждает Д. В. Бриткевич, «несмотря на то, 
что образы живописного полотна неподвиж-
ны и неизменны, они, тем не менее, стремятся 
и способны воплощать определенные пред-
ставления времени, указывать направление 
и последовательность движений, внушать 
переживание темпа и динамики временно-
го потока» [3, с. 51]. Когда танец передается 
через изобразительное искусство, происхо-
дит переплетение этих категорий: движение, 
свойственное танцу, переносится в недви-
жимое изображение пространства картины 
или скульптурного объема, становящегося 
динамичным, наполненным временными 
характеристиками, создающими ощущение 
направленности, ритма и развития.

На семиотическом уровне изобразитель-
ное искусство передает танец через систему 
знаков и символов, превращая движение, же-
сты и позы танцора в визуальный язык. Танец 
обладает собственным выразительным кодом: 
каждое движение, будь то поднятая рука, изо-

Abstract. The article is devoted to the theoretical understanding of the main components of the study of the 
embodiment of the image of dance in the visual arts: dance as an object of socio-cultural reality, ways of 
displaying choreographic movement in a work of fine art, the specifics of the influence of artistic and style 
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гнутая спина или наклон головы, имеет осо-
бое значение, символизирующее определен-
ные чувства, намерения или состояния («се-
мантическое кодирование, кинестетическое 
и эмоционально-образное кодирование пере-
дают многообразие смысловых характеристик 
танцевального сообщения» [11, c. 1]). В изо-
бразительном искусстве эти танцевальные 
элементы становятся знаком, передающим 
не только само движение, но и чувственно-
интеллектуальное содержание, а художник, 
создавая образ танца, использует художе-
ственные приемы и средства, чтобы сохра-
нить и подчеркнуть символическое значение 
танцевальных поз и жестов.

Воплощение образа танца в изобрази-
тельном искусстве можно рассматривать 
триедино: танец как элемент реальности 
и объект ее отображения, воплощение эстети-
зированного движения танца в недвижимом 
произведении изобразительного искусства 
и авторское видение художника объекта изо-
бражения танца, выраженное при помощи 
особых специфических средств выразитель-
ности и художественных приемов в границах 
определенного художественно-стилевого на-
правления. Все эти три компонента в запе-
чатлении танца в изобразительном искусстве 
существую неразрывно, дополняя и взаимо-
действуя друг с другом, создавая целостный 
художественный образ.

Содержательная сторона образа танца 
в изобразительном искусстве в основе своей 
базируется на роли и месте танца в обществе, 
его статусе и закрепленных за ним функций. 
Художник каждой конкретной эпохи, с одной 
стороны, изображает конкретный для своего 
времени танец, а с другой – визуализирует бы-
тующие в обществе смыслы и представления 
о танце.

Сюжет и мотивы танца как отражения 
реальности появляется в изобразительном 
искусстве на ранних стадиях развития ци-
вилизации. Танец в это время был обособлен 
от повседневной реальности и принадлежал 
к сфере ритуального религиозного действия, 
выполняя функции сакрального посредника 

между миром людей и богов. Изобразитель-
ное искусство этого периода отражает зна-
чимость танца в религиозных и культурных 
обрядах, делая его частью священных цере-
моний и праздников. В Древнем Египте танец 
был важной частью религиозных ритуалов, 
в частности, обрядов в честь Осириса и Иси-
ды. Росписи гробниц изображают танцовщиц 
в момент совершения священнодействия. Их 
четкие движения и статичные позы, «строгая 
симметрия танцевального рисунка и отто-
ченная синхронность его воплощения» [10, 
c. 185–186] отражали представления егип-
тян о порядке и балансе, которые считались 
необходимыми для поддержания космиче-
ского уклада. В Древней Греции танец зани-
мал центральное место в религиозной жиз-
ни и был неотъемлемой частью культовых 
празднеств и мистерий. Священные танцы, 
изображенные на древнегреческих вазах 
и фресках, показывают динамичные сцены, 
в которых участники праздника совершают 
экспрессивные движения в честь божества, 
переходя в экстатическое состояние. Сцены 
танца в изобразительном искусстве отража-
ли важнейшие религиозные идеи всеобщей 
гармонии и созидательной силы как природы, 
так и человека. Одновременно «танец в древ-
негреческом обществе воспринимался как 
наиболее эффективный элемент гармониза-
ции души и тела, как основа формирования 
культуры человека, уделявшей в равной сте-
пени внимание воспитанию красоты внутрен-
ней и внешней» [6, с. 271], что выражалось 
во внешней идеализации изображаемых фи-
гур танцоров.

Продолжая традицию осмысления танца 
как причастности к божественному, мотив 
танца появляется в религиозных и мифоло-
гических картинах эпохи Возрождения, где 
танец и его изображения символизируют 
гармонию и красоту, отражая гуманистиче-
ские ценности времени. Многие художники 
включали сцены танца в свои произведения, 
чтобы передать метафору баланса божествен-
ного и земного, выражение любви и аллего-
рию единства («Страшный суд» (1425–1430) 
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Ф. Анжелико, «Весна» (1482) С. Боттичел-
ли, «Парнас» (1497, часть серии фресок для 
дворца герцога Мантуи) А. Мантеньи). Эта 
традиция изображения танца закрепилась 
в западной мифологической живописи и была 
распространена вплоть до ХХ века («Вакхана-
лия на Андросе» (1523–1526) Тициана, «Танец 
под музыку времени» (1634–1636) Н. Пуссена, 
«Триумф Флоры» (1743–1744) Дж. Б. Тьеполо, 
«Танец вакханок» (1849) М. Г. Ш. Глэр, «Танец 
нимф» (1900) Э. Биссон).

Рост светской культуры, начиная 
с XIII века, приводит к появлению придвор-
ных танцев, которые в эпоху Возрождения 
играли важную роль в общественной жизни 
и являлись символом порядка, регламенти-
рованности и высокой культуры, став спо-
собом утверждения социальной структуры 
и демонстрации статуса. В. Раннев пишет 
об этом так: «С формированием развитой, 
пышной и сложноорганизованной прид-
ворной культуры происходит регламента-
ция всех сторон ее существования, включая 
танец. Все спонтанное, импровизационное, 
само собой разумеющееся отходит на мар-
гинальные позиции “примитивного”, “несо-
вершенного”. Художественная высота тог-
дашнего французского танца заключается 

в его техническом совершенстве. Речь идет 
не о выразительности, жизненности и бли-
зости к природному естеству, а об идеале 
упорядоченности и равновесия, в котором 
подкупает холодная схематичность» [14, c. 
29]. Художники, изображая сцены танца, пе-
редавали атмосферу изысканности и утон-
ченности придворного общества. Во Фран-
ции XV–XVI вв. можно встретить многочис-
ленные рукописи и фрески, изображающие 
сцены придворных танцев, таких как гальяр-
да и каскарда, в интерьерах замков и залов, 
демонстрирующих великосветские цере-
монии, сопровождавшие придворные тор-
жества (например, иллюстрация «Свадьба 
Рено де Монтобана и Клариссы» Л. Льеде (вт. 
пол. XV в.) из манускрипта «Реньо де Монто-
бан», демонстрирующая сцену придворного 
танца (basse danse) на свадьбе). Подобный 
подход, с поправкой на время, в отображе-
нии дворянских балов, фиксирующих в изо-
бражении танца аристократические манеры 
и придворный этикет, будет часто встречать-
ся в западном искусстве XVII–XIX вв. («Бал 
при дворе» (1604) М. Пепийн, «Удовольствия 
на балу» (1715–1717) А. Ватто, «Бал в Новом 
дворце» (1829) А. фон Менцель, «На балу» 
(конец XIX в.) Л. Шмутцлер).

С. Боттичелли. «Весна» (1482) 
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В это же время сюжет танца появляет-
ся в жанровых произведениях художников, 
бытописующих жизнь простолюдинов, что 
декларирует их субъектность как независи-
мых социальных агентов, достойных художе-
ственного запечатления. Здесь танец, отражая 
жизнь крестьян, выступает символом празд-
ника и веселого времяпрепровождения, про-
тивопоставленного тяжелым трудовым буд-
ням. Таковы образы танца в гравюрах А. Дю-
рера «Танцующая пара» (1514) и Г. З. Бехама 
«Крестьянские праздники, или двенадцать ме-
сяцев» (1546–1547). Наиболее известны в этом 
контексте картины П. Брейгеля Старшего 
«Свадебный танец» (1566) и «Крестьянский 
танец» (1567), на которых художник воссоздал 
повседневную жизнь крестьян, их празднова-
ния и развлечения, осмысляя танец как мета-
фору жизни и смерти, символ цикличности 
бытия (радость, которая неизбежно сменится 
грустью), комическое – трагическим.

Профессионализация танца и закрепле-
ние основ академизма, как системы хорео-
графических позиций, школы движения, ба-
зовых правил, содержательной и визуальной 
эстетики, во Франции, «которой принадле-
жало первенство в области танца, начиная 
с XVII до половины XIX века» [2, c. 32], при-

вели к формированию балета как отдельного 
вида сценического искусства. Балет – с его 
театральной эстетикой, выразительностью 
и грацией фигур, идеалами красоты и дис-
циплины – становится излюбленной темой 
визуализации танца, вдохновляя мастеров жи-
вописи, графики и скульптуры. Театрально-
сценическое искусство балета повлияло на по-
явление работ, иллюстрирующих отдельные 
сюжеты балетных спектаклей. Танец изобра-
жался здесь как пышное театрализованное 
действо, в концентрированной форме фикси-
рующее сценическое представление (рисунки 
«Балета фей Сен-Жерменского леса» (1625) 
Д. Рабеля, «Королевского балета Ночи» (1653) 
А. де Жиссея, гравюры к «Балету Пелея и Фе-
тиды» (1651) Дж. Торелли, «Свадебный балет 
при Людовике XV» и «Принцесса Наваррская, 
комедия-балет Вольтера и Рамо» (обе 1745, 
Ш.-Н. Кошена).

Также важной новацией в изображении 
танца, связанной с развитием балетного те-
атра, становится появление в изобразитель-
ном искусстве портретов отдельных, наиболее 
известных танцовщиц и танцовщиков, что, 
в первую очередь, обуславливалось последо-
вательным самоопределением балета, выхо-
дящего за рамки придворного танца и посте-

Питер Брейгель Старший. «Крестьянский танец» (1567)
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пенно отмежевывающегося от синкретиче-
ского существования в жанровых границах 
комедий-балетов и опер-балетов, обретаю-
щего самостоятельность в попытке драмати-
зации сюжета и его раскрытия исключитель-
но хореографическими средствами. С другой 
стороны, возникновение портретов танцоров 
было связано с усложнением техники самого 
танца, что выделяло в балетном спектакле от-
дельных, наиболее технически совершенных, 
исполнителей. Показательна в этой связи кар-
тина Н. Ланкре «Танцовщица Камарго» (ок. 
1730), посвященная выдающейся французской 
балерине XVIII века М.-А. де Камарго, про-
славившейся тем, что она первой укоротила 
балетную юбку, сделав возможными более 
сложные и динамичные движения ног, что на-
правило балет к более экспрессивному и тех-
нически сложному танцу, подняв его «до выс-
шего совершенства и процветания» [7, c. 57]. 
Портретные изображения исполнителей часто 
соединялись с их балетными образами, что 
позволяло изобразить и самого исполнителя, 
и проиллюстрировать сюжет спектакля. Так, 
картина Ж. Рау «Портрет мадемуазель Прево 
в роли вакханки» (ок. 1723) демонстрирует 
одну из первых профессиональных женщин-
балерин, представительницу академического 
балета Ф. Прево, «блиставшей в легком и гра-
циозном танце» [18, c. 63] в образе служитель-
ницы Диониса на фоне сцены из оперы «Фи-
ломела» французского композитора Л. Лако-
ста, что принесло небывалый успех балерине.

Жанр портретного изображения тан-
цовщиц и танцовщиков, как персонально, 
так и в сценическом образе или в театраль-
ной обстановке, будет широко распростра-
нен в иконографии танца в изобразительном 
искусстве и представит множество ключевых 
фигур мировой хореографии (А. Дункан – 
в работах А. Валковица, Л. Бакста, А. Бурделя, 
Э. Стайхена, М. Г. Кудреватого; А. Павлова – 
В. Серов, Дж. Лавери, А. Яковлев, У. Орпен; 
В. Нижинский – Ж.-Э. Бланш, Дж. Барбье, 
Н. В. Алексеева-Штольдер; Ж. Бейкер – 
Ж. Дюфи, П. Гарретто, Э. Хиршфельд и мн. 
др.). Следует отметить, что в большинстве 

случаев художники отображали не столько 
портретные черты исполнителя, сколько дела-
ли попытку уловить стилистику его движения 
и способ существования в сценическом обра-
зе, создавая целостный образ танца.

В России в конце XVIII века балет ста-
новится неотъемлемой частью придворной 
жизни, в ХIХ веке, благодаря поддержке им-
ператорских театров и культурной элиты, 
достигает высочайшего уровня мастерства 
и признания, а в «начале XX века русский ба-
летный театр был на подъеме и занимал ве-
дущее место в мире» [1, c. 11]. Русская школа, 
отличавшаяся особой техникой и виртуоз-
ностью, выразительностью и совершенством 
формы сделала Россию ведущим центром 
балетного искусства и законодательницей 
хореографической моды. Это отразилось 
в появлении широкого спектра работ рус-
ских, а впоследствии и западных художни-
ков (Л. С. Бакст, А. О. Вострецова, С. Зленко, 
К. А. Коровин, М. Ф. Ларионов, С. С. Лосев, 
Н. Н. Сапунов, З. Е. Серебрякова, К. А. Со-
мов; Э. Дега, Л. Кайнер П. Пикассо, А. Д. 
де Сегонзак, А. де Тулуз-Лотрек, Ж.-Л. Форен, 
Р. Швабе) и скульпторов (В. А. Беклемишева, 
А. Я. Брускетти-Митрохина, О. А. Глебова-
Судейкина, Г. В. Дерюжинский, Г. Д. Лавров, 
В. Г. Стамов, С. Н. Судьбинин, П. Трубец-
кой, Б. О. Фредман-Клюзель, Е. А. Янсон-
Манизер), посвятивших свои работы балету 
и создавших канонические образцы вопло-
щения образа танца в изобразительном ис-
кусстве.

В начале XX века танец претерпел кар-
динальные изменения как в форме и стиле, 
так и в восприятии обществом. Этот период 
был отмечен стремительным развитием и об-
новлением танцевальных традиций, а новые 
хореографические течения стали отражать 
дух модернизации, перемены в искусстве 
и социальных структурах. Классический ба-
лет начал утрачивать монополию на танец как 
форму высокого искусства, а модернистские 
танцовщики, «освобожденные от оков клас-
сического танца и отвергающие традицион-
ные балетные формы» [5, с. 8], стали отходить 
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от его канонов в поиске более натуральных 
и выразительных форм движения. Вместо 
романтических или исторических тем тан-
цовщики XX века через танец исследовали со-
циальные и политические темы, психологию 
и философию. Новый танец ставил во главу 
угла индивидуальность и личные пережива-
ния танцора, отражая не столько техническое 
мастерство, сколько уникальный внутренний 
мир исполнителя. Внешние атрибуты танца – 
костюм, сценография и даже музыка – мини-
мизировались в стремлении создать «чистый» 
танец, что способствовало возникновению 
новых форм хореографии, в которых основное 
внимание уделялось самим движениям и их 
выразительности.

Такая эмансипация танца была созвучна 
художникам начала ХХ века, которые пере-
стают изображать танец как часть бытовой 
повседневности, а сосредотачиваются на ото-
бражении его символической сущности. 
Знаковым в этом художественном повороте 
является произведение А. Матисса «Танец» 
(1909–1910), отражающее новое художествен-
ное мышление, нацеленное на то, чтобы «раз-
работать формы, выражающие “более суще-
ственные характеристики” вещей» [8, c. 64]. 
Танцующие фигуры, держась за руки, создают 
круг, символизирующий общность, вечный 
круговорот жизни, взаимодействие челове-
ка с природой и друг с другом. Движение тел 
подчеркивает спонтанность и свободу, отра-
жает идею радости, чистой, не обремененной 
заботами жизни. Плоские, почти однотонные 
цвета и отсутствие детализации придают фи-
гурам обобщенность, что позволяет сосре-
доточиться не на внешних характеристиках 
танцующих, а на самом ритме танца, пульса-
ции, воплощающей бесконечное движение, 
энергетический поток жизни. «Танец не изо-
бражается, а скорее предстает перед взглядом» 
[22, c. 175–176], превращается в знак танца, 
а образ танца репрезентирует сам себя.

Отход от изображения конкретного танца 
в реальных социо-бытовых условиях актуа-
лизировал направленность художественной 
практики на отображение квинтэссенции 

танца – движении. Радикальной попыткой его 
отображения стала картина «Голубая танцов-
щица» (1912) Дж. Северини, в которой пере-
дается энергия танца, а художник стремится 
«проявить образную динамику, расчленить 
конкретный образ на серии, расповторить его 
и сделать симультанным» [4, с. 50]. Дж. Се-
верини, один из основателей итальянского 
футуризма, изображает танцующую фигу-
ру не как конкретного человека, а как вихрь 
форм и цветовых пятен, «показывает про-
странство, время и движение через динами-
ческие перекрывающиеся формы, которые 
кружатся друг над другом» [21, с. 14], создавая 
иллюзию непрерывного, захватывающего дви-
жения. Танцовщица растворяется в движении, 
ее существование становиться невозможным 
вне этого действия, одновременно она явля-
ется его знаковым выражением и воплощает 
танец как визуализацию чистой кинетики в ее 
динамике, скорости и энергии.

Несмотря на то, что именно ХХ век ак-
туализирует эксперименты в изображении 
движения, визуализация танца в живописи 
всегда представляла собой сложную эстети-
ческую и техническую задачу, обусловленную 
фундаментальным различием между динами-
ческой природой танца и статичной сущно-
стью изобразительного искусства. В процессе 
художественного воспроизведения движения 
на плоскости возникает необходимость ре-
шения ключевой проблемы: как средствами 
композиции, цвета, линии и формы передать 
кинетическую энергию, ритмическую струк-
туру и эмоциональную выразительность тан-
цевального движения.

Чаще всего образ танца реализуется через 
отображение телесной динамики и эстетизи-
рованного танцевального движения, которое 
приобретает выразительность через ритмич-
ность, динамику, силу, амплитуду, координа-
цию, баланс, устойчивость и направленность. 
Танцующим фигурам в произведениях изо-
бразительного искусства присущи динамика 
движения, выразительность поз (прыжки, 
повороты, вращения, наклоны), передаю-
щих ритм и энергетику танца. Художники 
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и скульпторы через небытовые преувеличен-
ные жесты рук, положения ног, изгиб корпуса 
и наклон головы изображают танцевальные 
движения, отличные от повседневной пласти-
ки человека. Плавные, изогнутые линии тел 
создают иллюзию непрерывного движения, 
подчеркивая грацию и гибкость. Так, в серии 
рисунков Ж. Калло, посвященных маскам ко-
медии дель арте (нач. XVII в.) представляется 
типичное отображение танца через экспрес-
сивные позы и гипертрофированные жесты 
исполнителей. Ж. Калло точно передает ди-
намику телодвижений: фигуры артистов из-
гибаются, наклоняются, вытягиваются в вы-
падах и прыжках, замирая в кульминацион-
ном моменте движения; туловища наклонены 
или повернуты, руки вытянуты в сторону или 
вверх, а ноги поставлены в шаге или прыжке, 
создавая впечатление танцевального движе-
ния. Часто используются диагональные линии 
тела и конечностей, что придает позам под-
вижность, будто бы фигуры вот-вот двинутся 
с места или сделают очередное резкое движе-
ние. Многие позы создают визуальный ба-
ланс между устойчивостью и невесомостью, 
как будто персонажи парят или балансируют 
на одной точке, а руки и ноги добавляют ощу-
щение текучести движения. Они наполнены 
эмоциональностью; создается ощущение, 
что танец еще не завершился и движение 
вот-вот продолжится. Ритм и грациозность, 
присущие каждому персонажу, становятся 
заметны через контрастную, тонкую, неров-
ную, будто бы дрожащую линию, которую 
Ж. Калло использует для усиления эффекта 
танца и драматичного движения как основ-
ное художественно-выразительное средство 
рисунка.

Точно так же показательны в плане ви-
зуализации хореографического движения 
скульптурные работы О. Родена (серия «Тан-
цевальное движение» 1910 гг.), обобщенно 
изображающие экспрессию танца. Силуэты 
фигур в экстатических позах наполнены дра-
матизмом и динамикой, линии тела вытянуты 
или скручены, что усиливает ощущение дви-
жения. Пропорции тел намеренно искажены, 

«ради создания иллюзии движения он [Роден] 
порой жертвовал анатомической достоверно-
стью» [20, с. 207]; удлинение или утрирование 
частей тела подчеркивает экспрессию и ритм 
танца, усиливая эмоциональный эффект. Раз-
работка силуэта направлена на максималь-
ную выразительность поз, где изгибы спины, 
вытянутые конечности или нарушенный ба-
ланс создают кинетическую динамику танца. 
Пластическая моделировка скульптур актив-
на и выразительна, а шероховатая и неровная 
фактура материала усиливает светотеневые 
эффекты и передает ощущение внутренней 
энергии фигур.

Распространенным способом воплоще-
ния образа танца и иллюстрации хореогра-
фического движения в изобразительном ис-
кусстве является многофигурная композиция, 
изображающая танцующих людей в разных 
динамических позах, частным случаем ко-
торой является хоровод (круговой танец), 
который во многом выступает концентра-
том танца и «обнаруживается почти у всех 
народов» [13, c. 20]. Изображение хоровода 
в изобразительном искусстве олицетворяет 
гармонию и единство, представляя сцены 
праздников и обрядов, символизируя циклич-
ность жизни, единение с природой и особую 
связь между участниками действия. Хорово-
дные композиции встречаются повсемест-
но на протяжении всей истории изобрази-
тельного искусства: «Успение и Вознесение 
Богоматери» (1434) Ф. Б. Анджелико, «Обе-
рон, Титания и Пак с танцующими феями» 
(1786) У. Блейка, «Хоровод в селе» (1873–1874) 
А. К. Саврасова, «Бретонские девочки тан-
цуют» (1888) П. Гогена, «Хоровод» (Пляска 
девушек, 1912) Н. К. Рериха, «Танец» (1956) 
П. Пикассо, «Танцоры VIII» (2014) Д. Хокни; 
в скульптуре «Танец» Ж.-Б. Карпо (1869), «Три 
танцующие девы» (1909) В. Шотт, «Хоровод» 
(2010) Т. Фридман.

Также часто образ танца реализуется 
через иконическое изображение танцующей 
пары, которая находится в круговом враща-
тельном движении, где фигуры танцующих 
выступают центром энергетического водо-
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ворота («Танец в Буживале» (1883) П. О. Ре-
нуара, «Танец жизни» (1899–1900) Э. Мунка, 
«Аргентинская полька» (1911) К. Малевича, 
«Красный танец» (2016) Р. Пухмана). В танцу-
ющих парах движение отражается через взаи-
модействие двух фигур, где каждый участник 
становится неотделим от другого. Художники 
стремятся передать синхронность и взаимоза-
висимость движений, указывая на ритмиче-
ское единство, создаваемое взаимодействием 
партнеров, позы и жесты которых дополняют 
друг друга, подчеркивая перетекание движе-
ния, а круговые и волнообразные линии, со-
единяющие фигуры, акцентируют хореогра-
фическое вращение.

Образ танца и танцевальное движение 
возникают и при, казалось бы, визуальной 
разъединенности фигур, как, например, в ра-
ботах Э. Уорхола «Я люблю танец» (1947) или 
«Танец Мариам» (1931) М. Шагала, в которых 
«“движение” в композиции передается через 
движение глаз зрителя» [12, с. 98], а не через 
композиционную связанность фигур. Хо-
реографическая динамика создается за счет 
умножения фигур, которые в первом случае 
изображены в разных экспрессивных позах, 
а во втором – в повторяющихся одинаковых 
положениях с поднятыми вверх руками. Ди-
намика танца реализуется здесь через много-
плановость изображения фигур, перекрываю-
щих друг друга, что создает иллюзию глубины 
и позволяет показать, как танцоры движутся 
в пространстве, а также через расположение 
фигур на разных уровнях, что придает кар-
тине ощущение танцевального ритма и дви-
жения.

Танцевальное движение в изобразитель-
ном искусстве композиционно также может 
передаваться через иллюстрацию последо-
вательных фаз танца, фиксируя разнообраз-
ную позитуру изображаемой фигуры. Каждая 
фаза танца, запечатлевая уникальный момент 
движения, создает впечатление его последо-
вательного развития. В цепочке эпизодов, 
не имеющих начала и конца, оставляя рамки 
открытыми, движение танца передается как 
незавершенное и текучее (офорт «Дункан. Та-

нец» (1900‑е гг.) М. А. Доброва). Также спосо-
бом показа танца и хореографической дина-
мики может быть наложение фаз движения 
друг на друга на одной фигуре, что создает эф-
фект «многослойного» образа. Такой подход 
помогает передать не просто конечные поло-
жения тела, но и сам процесс, переходы между 
позами, их текучесть («Канатная танцовщица 
аккомпанирует себе со своими тенями» (1916) 
М. Рэя, «Танец» (2005) С. Волкова).

Передача танцевального движения и фор-
мирование образа танца в живописи может 
осуществляться и посредством цвета, созда-
вая ощущение ритма, энергии и возбужденно-
го эмоционального состояния. Сочные и яр-
кие цвета ассоциируются с мощной энергией 
и страстью, символизируя пылкость и интен-
сивность танца. Контрастные цветовые соче-
тания теплых и холодных тонов подчеркивают 
эмоциональное напряжение и динамику, соз-
давая впечатление, будто фигура разрывает 
пространство вокруг себя. Плавные переходы 
цветов создают иллюзию мягкости и текуче-
сти, подходя для передачи медленных, гра-
циозных движений. Постепенные градиенты 
дают ощущение легкости и воздушности, пе-
редавая движения в замедленном ритме или 
усиливая ощущение эфемерности движений. 
Размытые границы цветовых пятен и экспрес-
сивные мазки создают впечатление непрерыв-
ности и скорости в изображении быстрых, 
динамичных танцев, где энергичные линии 
и сочные цвета словно продолжают движение 
за пределами холста. Ярким примером цвето-
вой передачи динамики танца является кар-
тина «Вихрь» (1906) Ф. Малявина, в которой 
ощущение танцевального движения переда-
ется через взрывную бурю красок.

Важнейшим компонентом воплощения 
образа танца в изобразительном искусстве яв-
ляется художественный стиль, определяющий 
как форму, так и содержание художественных 
произведений и формирующий как визуаль-
ные, так и концептуальные аспекты пред-
ставления танца. Стиль, как «художественное 
выражение восприятия мира, свойственного 
людям определенной эпохи и страны» [17, c. 
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5], отражает не только эстетические принци-
пы эпохи, но и культурные, философские и со-
циальные установки времени. Каждый стиль 
в искусстве наделяет изображение танца уни-
кальной художественной трактовкой, превра-
щая его в своего рода метафору, которая спо-
собна акцентировать определенные аспекты 
хореографии, пластики и ритма, определяя 
визуальную интерпретацию танца, включая 
выбор композиции, линий, формы, цвета, све-
та и тени, задавая характер взаимодействия 
фигуры и пространства, тем самым влияя 
на восприятие динамики и эмоционального 
содержания танцевального движения. Кроме 
того, художественный стиль раскрывает вну-
тренний смысл танца, создавая особое про-
чтение образа, акцентируя внимание на его 
ритуальной, эстетической, социальной или 
философской природе.

Каждый художественный стиль в истории 
формирует характерные способы изображе-
ния танца, включая выбор художественных 
приемов, трактовку динамики и пластики 
движений, а также акценты на определенных 
аспектах композиции. Так, например, в барок-
ко акцентировалось внимание на пышности 
и величии танцевальных поз, «широко приме-
нялись патетические средства, усиливающие 

эмоциональное воздействие и вызывающие 
чувство сопереживания» [19, c. 123], созда-
вая сложные композиции, где динамика пере-
плетается с орнаментальностью. Барочность 
воплощается в подчеркнутом драматизме 
и чувственности сцены танца на картинах 
П. П. Рубенса «Кермесса» (1635–1636) и «Кре-
стьянский танец» (1637–1638). Динамичная 
композиция картины, свойственная барок-
ко и построенная на диагоналях и круговых 
движениях, создает эффект хаотичного рит-
ма танца. Танцующие участники праздника, 
где «некоторые сельские жители, одетые как 
вакхические боги, или сами боги, замаскиро-
ванные под крестьян, являются частью тан-
ца» [23, c. 128], изображены в сложных позах 
с оживленными лицами, открытым смехом, 
жестами, полными страсти и жизненной 
силы, передающих восторг и увлеченность 
моментом. Картина наполнена чувственной 
телесностью и энергией, что соответствует 
эстетике барочного искусства, стремящегося 
к захвату зрителя бурей эмоций и ощущением 
полноты жизни.

Импрессионизм оказал значительное 
влияние на выбор и воплощение образа тан-
ца в работах Э. Дега («Танцовщица» (1877–
1878), «Танцовщица в зеленом» (1877–1879), 

Питер Пауль Рубенс. «Кермесса» (1635–1636)
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«Голубые танцовщицы» (1898) и мн. др.), 
что проявилось в интересе художника к по-
вседневной жизни, экспериментам с цветом, 
светом и перспективой. Художник черпал 
вдохновение из реальной жизни танцоров, 
изображая их как профессионалов, а не как 
идеализированные образы, запечатлевая ба-
лерин как во время репетиций, так и за ку-
лисами, подчеркивая интимные и будничные 
аспекты их существования. «Он отказывался 
романтизировать жизнь танцовщика, особен-
но в ранних работах. Но в конце концов, в его 
поздних работах фантазия сцены сработала: 
танцовщики – или их духи – стали олицетво-
рением света и цвета, лирической красоты» 
[24, c. 17]. Э. Дега в импрессионистической 
манере стремился запечатлеть мимолетность 
момента, уловить движение и атмосферу. Ис-
пользование пастели и свободных мазков, 
характерное для импрессионизма, помогало 
создавать эффект динамичности, передавая 
ощущение движения на полотне.

Особенно показательными в истории ис-
кусства становятся периоды синхронизации 
развития стиля изобразительного и хорео-
графического искусств, демонстрирующие 
схожесть тенденций и идей. Это заметно в ро-
мантизме и модерне, когда художественные 
средства одного вида искусства резонировали 
и пересекались с другим в рамках единого ху-
дожественного стиля, взаимодополняя и обо-
гащая друг друга, выявляя единую эстетиче-
скую систему. Знаковым примером подобного 
единства является экспрессионизм, «наличие 
искажений, деформаций, экзальтированности, 
преувеличений, насыщенной экспрессивно-
сти дает основание для самого широкого его 
определения как особого художественного 
стиля» [15, c. 11]. Танец и изобразительное 
искусство экспрессионизма были объединены 
общей целью – выразить напряжение, трагизм 
существования и непреодолимый внутрен-
ний конфликт. В изобразительном искусстве 
экспрессионизм стремился выйти за рамки 
академической формы, чтобы передать эмо-
циональное состояние, а не внешнюю красоту, 
что проявлялось в деформации форм, резкой 

динамике линий, насыщенности цвета, пере-
дающей тревогу и бурю эмоций. В танце ана-
логичный подход отражался в поиске новых 
пластических возможностей тела, которое те-
ряло «целостность, пропорции, эстетичность, 
живописность» [9, c. 79], а акцент делался 
на контрастах движений, их эмоциональной 
насыщенности и драматическом содержа-
нии. Оба искусства стремились освободиться 
от канонов и отразить внутреннюю правду, 
пусть даже неприглядную и ужасающую. Вза-
имодействие искусств проявлялось в обмене 
визуальными и кинетическими приемами. 
Резкая экспрессия линий в живописи нахо-
дила свое отражение в ломаных, напряженных 
движениях танцоров, которые визуализиро-
вали эмоции в движении, а контрасты цвето-
вых пятен соответствовали дисгармоничной 
и подвижной хореографической структуре. 
В свою очередь, хореографы заимствовали 
идеи композиций и ритмов у художников, 
создавая постановки, в которых пластика тела 
напоминала живописные и графические обра-
зы. Эта взаимосвязь была настолько глубокой, 
что одно искусство становилось не только 
вдохновением, но и своего рода визуаль-
ной партитурой для другого. Таковы рабо-
ты Э. Л. Кирхнера, Э. Нольде, М. Пехштейна, 
которые изображая танец, через искаженную 
пластику тел, резкие контуры, яркие контра-
сты и насыщенность цветов подчеркивали 
внутреннюю экспрессию танцоров, а через 
динамичные мазки передавали энергию кол-
лективного ритма, характерную для немецкого 
экспрессивного танца.

Выводы. Воплощение танца в изобрази-
тельном искусстве – сложный и целостный 
синтез трех ключевых компонентов: реаль-
ного бытования танца в конкретную истори-
ческую эпоху, специфики визуализации хо-
реографического движения в произведении 
изобразительного искусства и влияния стиля 
на средства художественной выразительно-
сти, используемые для реализации образа 
танца. Танец в искусстве всегда выступает 
отражением своего времени, демонстрируя 
его социокультурные особенности и значе-
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ние танца в обрядовой, бытовой или светской 
жизни. Художники разных эпох, изображая 
танцевальные сцены, фиксируют статус тан-
ца, что в значительной степени определяет 
содержательную сторону танцевального об-
раза. Хореографическое движение, несмотря 
на статичность изобразительного искусства, 
становится главным объектом изображения 
кинетики и ритма танца. Используя компо-
зицию, цвет, линию и фактуру, художники 
преодолевают ограничения неподвижного 

изображения, создавая иллюзию движения 
и динамики, текучести, длительности и конти-
нуальности действия. Влияние художествен-
ного стиля определяет не только визуальные 
решения, но и концептуальные акценты, 
отражая эстетические установки времени 
и предлагая уникальную трактовку танца. Вза-
имодействие этих компонентов делает образ 
танца в изобразительном искусстве не просто 
объектом изображения, но самостоятельным 
художественным феноменом.
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Перед каждым педагогическим коллек-
тивом, реализующим задачи, обозначенные 
в российском стандарте высшего образо-
вания, связанные с формированием обще-
российского национального самосознания, 
российской гражданской идентичности 
и одновременно – с этнической, культурной 
самобытностью обучающихся иностранцев, 
стоят сложные задачи, требующие разработки 
специальных педагогических условий, кото-
рые определяются комплексным и диффе-
ренцированным подходом к поставленной 
проблеме.

Ведущей задачей образовательных уч-
реждений, в том числе высших учебных за-

ведений, помимо усвоения студентами про-
фессиональных знаний и умений, является 
становление личности каждого студента, раз-
витие его мотивации к обучению, раскрытие 
способностей, социализации и успешной 
адаптации на всех учебных и профессиональ-
ных этапах формирования его как будущего 
специалиста.

Многие исследователи проявляют боль-
шой интерес к исследованию адаптации в раз-
ных аспектах. Это послужило появлению 
большого количества подходов к изучению 
данной проблемы и многообразию трактовки 
понятия адаптации. Суть процесса адапта-
ции, стадии и фазы этого процесса с разных 
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сторон рассматривали как зарубежные, так 
и отечественные ученые (А. Адлер, А. Андер-
сон, Д. С. Дрожжина, Т. Гуллахрон, К. Дюбуа, 
Л. Лизгард, В. И. Медведев, А. А. Налчаджян, 
А. В. Петровский, П. А. Пономарев).

Авторы монографии «Иностранный 
студент в российском вузе» Г. П. Иванова, 
Н. Н. Широкова, О. К. Логинова раскрыли 
особенности социокультурной адаптации 
иностранных студентов, выявили факторы 
адаптированности на основе программно-
технологического подхода. Изучение процесса 
адаптации студентов-иностранцев позволило 
авторам изучить и проанализировать влияние 
различных социальных факторов, выбрать 
оптимальные стратегии и методы, позволя-
ющие оперативно реагировать на изменяю-
щиеся требования времени [5].

Опираясь на исследования ученых, мы 
понимаем под социально-психологической 
адаптацией студентов-иностранцев про-
цесс приспособления к новым социально-
культурным условиям, в результате которого 
студенты формируют способность к взаимо-
действию со всеми участниками образова-
тельного процесса, усваивают нормы и пра-
вила нового для них общества [11]. Исследо-
ватели данной проблемы выделяют основные 
факторы успешной адаптации: социокуль-
турный, социокоммуникативный, социоб-
ытовой. Необходимо учитывать факторы, 
влияющие на процессы социализации лич-
ности: ближайшее окружение, психофизио-
логические особенности индивида, наличие 
социальных характеристик, необходимых 
для взаимодействия с малыми и большими 
группами, личные интересы и предпочтения 
студента, культурные и национальные осо-
бенности [5].

Задача формирования педагогических ус-
ловий социально-психологической адаптации 
студентов-иностранцев направлена, прежде 
всего, на выявление адаптационного ресурса, 
который корректирует возникающие пробле-
мы и трудности за счет совершенствования 
образовательно-воспитательного процесса 
в вузе.

Создание педагогических условий 
социально-психологической адаптации 
студентов-иностранцев исходит из направ-
ленности на субъект-субъектные отношения 
в педагогическом и студенческом коллективе. 
Субъектами воспитательного процесса вы-
ступают студенты, преподаватели, сотруд-
ники вуза, психологи; процесс воспитания 
осуществляется как «восхождение к субъект-
ности», что позволяет педагогам и студентам 
видеть в другом личность, уважать и прини-
мать каждую личность.

В основе педагогических условий адапта-
ции студентов-иностранцев лежат организа-
ционные, образовательные и воспитательные 
ресурсы:

1)	  организационные связаны с формиро-
ванием определенных интеграционных 
коллективов-групп, с развитием ком-
муникативных взаимодействий на ос-
нове уважения к каждой личности, 
вовлечением в общественно-полезную, 
творческую деятельность, с усвоением 
предписываемых норм и ценностей, 
установленных в стране и вузе;

2) 	образовательные связаны с предо-
ставлением равных возможностей 
в профессиональном образовании, 
построены на национальных тради-
циях с учетом индивидуальных и на-
циональных особенностей на основе 
личностно-ориентированного подхо-
да, современных дидактических тех-
нологий, способствующих адаптации 
обучающихся [2].

3) 	воспитательные предполагают соци-
альную и коммуникативную поддерж-
ку, стимулирование познавательной 
активности, знакомство с историей 
и культурой страны, современной 
жизнью принимающего общества, го-
товность следовать предписываемым 
культурным образцам.

При разработке педагогических усло-
вий социально-психологической адаптации 
студентов-иностранцев учитывались следу-
ющие показатели: уровень знаний; динамика 
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развития в зависимости от этапа обучения; 
национальные, культурные, социальные 
и индивидуально-психологические особен-
ности личности студента.

Мы разработали и внедрили в учебный 
процесс Московского государственного ин-
ститута культуры следующие педагогические 
условия социально-психологической адапта-
ции студентов-иностранцев:

1.	 образовательные:
–	 разработка программ с националь-

ным компонентом;
–	 включение в учебный процесс ин-

терактивных методов обучения (де-
ловые и ролевые игры, тренинги, 
дискуссии, круглые-столы);

–	 индивидуальные программы обуче-
ния, обеспечивающие плавное вхож-
дение в основную образовательную 
программу;

–	 адаптационные программы;
–	 интеграционная практика;

2.	 организационные:
–	 формирование студенческого коллек-

тива;
–	 коммуникативное взаимодействие;
–	 совместная внеучебная (творческая) 

деятельность;
3.	 воспитательные:

–	 социальная и коммуникативная под-
держка, вовлечение в общественную 
деятельность;

–	 включение в мероприятия воспита-
тельной направленности;

–	 психологическое сопровождение.
Педагогические условия, способствую-

щие адаптации иностранных студентов к про-
цессу обучения в вузе, потребовали решения 
определенных конкретных организационно-
дидактических задач:

–	 определения индивидуально-психо
логических особенностей личности 
обучающихся (темперамент, акцентуа-
ция характера, склонности, интересы);

–	 выявления психологических и соци-
альных проблем, связанных с адапта-
ционным процессом;

–	 разработки методических рекомен-
даций для педагогов, направленных 
на преодоление трудностей адаптации 
иностранных студентов;

–	 организации и проведения групповых 
встреч со студентами и преподавате-
лями, способствующих сплочению 
учебного коллектива с целью преодо-
ления различных проблем в процессе 
обучения, в том числе адаптационных 
трудностей – как в учебном заведении, 
так и за его пределами [2].

При этом особое внимание уделялось 
проблемам вхождения иностранных обуча-
ющихся в новый коллектив, сплочению учеб-
ных групп, решению личностных проблем 
как на адаптационном этапе, так и в даль-
нейшем [11].

Решение организационно-педагоги
ческих задач основывалось на активе интел-
лектуального потенциала, каким располага-
ет конкретный учебный коллектив, а объем 
задач, источники средств, методы решения 
включались в программу образовательного 
процесса.

Реализация педагогических условий 
предполагает следующие аспекты целенаправ-
ленной методической деятельности:

–	 формирование учебно-профессио
нальных компетенций;

–	 изучение русского языка;
–	 корректировка уровня обученности 

через адаптационные программы;
–	 внедрение программ по предметам 

с национальным компонентом;
–	 разработка индивидуальных программ 

обучения, обеспечивающих плавное 
вхождение в основную программу;

–	 применение личностно-ориентиро
ванных методов и технологий обуче-
ния;

–	 организация интеграционной практики;
–	 создание благоприятного психологи-

ческого климата для обучения;
–	 поощрение успешного освоения про-

грамм обучения и социальной актив-
ности;
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–	 вовлечение иностранных студентов 
в культурно-досуговую деятельность, 
совместное проведение свободного 
времени (посещение театров, музеев, 
выставок, концертов и т. д.);

–	 организация мероприятий, способ-
ствующих развитию толерантности 
и уважения к другим национальным 
культурам;

–	 использование межличностного и реф-
лексивного механизмов развития лич-
ности;

–	 формирование коммуникативной ком-
петенции в процессе применения ин-
терактивных методов и форм работы 
(игры, тренинги, дискуссии);

–	 обеспечение психолого-педагоги
ческой поддержки;

–	 разработка дидактических программ 
с учетом индивидуальных и нацио-
нальных особенностей, когнитивных 
способностей и интереса;

–	 внедрение в учебный процесс индиви-
дуальной личностно-ориентированной 
траектории согласно мониторинговым 
исследованиям.

Творческий профессионализм и педа-
гогическое мастерство преподавателя, ин-
теркультурная коммуникация необходи-
мы для решения данных организационно-
педагогических задач, являются ключевыми 
в адаптации студентов-иностранцев к новым 
социальным условиям обучения в вузе.

Целью разработки педагогических усло-
вий социально-психологической адаптации 
студентов-иностранцев в условиях Москов-
ского государственного института культуры 
являлось создание, модернизация и поддер-
жание в изменившейся социальной среде ма-
териальной и духовной ценности личности. 
Основу данного процесса составляли следу-
ющие позиции:

1)	 формирование коллектива с толерант-
ными установками;

2)	 проведение занятий, лекций, семина-
ров, научных конференций творческих 
внеучебных мероприятий и других 

видов деятельности в интерактивной 
форме;

3)	 обучение с помощью дифференциро-
ванных, интегрированных, индивиду-
альных программ;

4)	 разработка и постоянное совершен-
ствование тематических и развиваю-
щих образовательных программ.

Наблюдение за процессом адаптации 
иностранных студентов в вузе культуры по-
зволило выявить наиболее существенные 
области для практической реализации по-
ставленных задач, определить план создания 
разработанных педагогических условий с уче-
том специфики вуза.

Структурирование методов, методи-
ческих подходов, принципов, технологий 
и форм реализации учебно-воспитательного 
процесса по адаптации студентов-ино
странцев при обучении в вузе позволили ин-
тенсифицировать профессиональную подго-
товку студентов с ориентацией на воспитание 
толерантной и гуманной личности будущего 
специалиста.

Таким образом, разработка педагогиче-
ских условий основывалась на следующих 
принципах:

–	 гуманистическая основа в содержании 
и методах обучения;

–	 интеграция образования;
–	 развитие рефлексии;
–	 формирование толерантности в от-

ношении других людей, в том числе 
по национальному, религиозному 
и тому подобным признакам.

Важным в адаптации студентов-ино
странцев в вузе является реализация прин-
ципа гуманизма, который обеспечивается 
добровольностью включения обучающегося 
в ту или иную деятельность с учетом инте-
ресов, потребностей и способностей каж-
дого обучающегося. При реализации прин-
ципа гуманизма основной упор делается 
на активную позицию, самостоятельность, 
инициативу, в том числе самого студента-
иностранца, на уважение его личности, до-
стоинства.
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Гуманизация образовательной пара-
дигмы определяла решение адаптационных 
проблем и трудностей в образовательном 
процессе вуза. Значение верно организо-
ванной образовательной среды в адаптации 
обучающихся очевидна, так как именно она 
выступает важным условием эффективной 
коммуникации и средством интеракции об-
учающихся [10].

Гуманизация высшего профессиональ-
ного образования предусматривает разра-
ботку условий, направленных на раскрытие 
индивидуальных и личностных способ-
ностей, профессиональную самореализа-
цию, развитие коммуникативных навыков, 
то есть предполагает тесную взаимосвязь 
и взаимозависимость общекультурного, 
духовно-нравственного и профессионально-
личностного формирования личности буду-
щего специалиста [10]. В этом аспекте важ-
ным является соотношение целей, методов, 
содержания образования, способствующее 
решению адаптационных проблем в процессе 
обучения.

Интеграция образования требует объе-
динения национального и культурного един-
ства на основе общечеловеческих и духовно-
нравственных ценностей, которые должны 
быть в центре внимания при разработке учеб-
ных планов и основных профессиональных 
образовательных программ.

Групповая интеграция характеризует-
ся признаками психологического единства, 
ее целостности как социальной общности. 
Степень групповой интеграции связывают 
с уровнем развития группы как общности.

Посредством рефлексии и с помощью ее 
личность формируется в процессе перера-
ботки социальной информации, социального 
опыта, самоанализа собственного поведения. 
Адаптационный процесс с помощью рефлек-
сивного механизма проходит наиболее эф-
фективно, позволяет личности влиять на спо-
собности к преодолению социальных трудно-
стей, развивать адаптационные способности. 
С помощью рефлексии обучающийся имеет 
возможность изменять свое отношение к раз-

личным событиям и к себе самому, понимать 
и принимать новые для личности культурные 
и национальные ценности, выстраивать со-
циальное взаимодействие и конструктивное 
общение с обучающимися и педагогами.

Создание единого студенческого кол-
лектива, где обучаются иностранцы, способ-
ствует общности решения задач по обуче-
нию, подготовке будущего профессионала, 
помогает работать в динамических условиях, 
ставить и решать задачи как индивидуально, 
так и коллективно.

Рефлексируя, студент получает не толь-
ко знания о самом себе или понимание себя, 
но и выясняет, как окружающие восприни-
мают и понимают его личностные особен-
ности, т. е. развивают перцептивные спо-
собности.

Следует отметить мнения студентов-
иностранцев, которые явились участниками 
экспериментальной работы по реализации 
педагогических условий социально-психо
логической адаптации в Московском государ-
ственном институте культуры. Общее количе-
ство участников экспериментальной группы – 
25 человек, среди них студенты-иностранцы 
дальнего зарубежья (Иран, Сирия, Китай) 
и ближнего зарубежья (Узбекистан, Таджи-
кистан, Молдова, Казахстан, Азербайджан), 
обучающиеся по программам бакалавриата, 
магистратуры, аспирантуры.

Очевидно, что студенты из дальне-
го зарубежья, владеющие русским языком 
не на высоком уровне, испытывали наиболь-
шие трудности в адаптации.

Все студенты-иностранцы отметили, что 
в их адаптационном процессе наибольшую 
роль сыграли педагоги-кураторы и старосты. 
Среди эффективных форм работы отмечали 
совместное посещение театров и концертов, 
участие в творческих и научных меропри-
ятиях, круглых столах, творческих встре-
чах и мастер-классах, участие в психолого-
педагогическом клубе. Также студенты отме-
тили, что образовательная среда творческого 
вуза способствует комфортному обучению 
и общению.
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Для диагностики уровня адаптации мы 
выбрали методику «Самооценка психологиче-
ской адаптивности» (Н. П. Фетискин, В. В. Коз-
лов, Г. М. Мануйлов), включающую 15 вопро-
сов. Выбор мы остановили на психологической 
адаптивности, что являлось непосредственно 
нашей задачей. Проводя данную диагностику 
на различных этапах экспериментальной ра-
боты, мы увидели прямую зависимость между 
процессом социально-психологической адап-
тации и реализацией педагогических условий.

Если на первом (констатирующем) эта-
пе эксперимента у 78% респондентов были 
выявлены различные адаптационные про-
блемы – тревожность, отчужденность, труд-
ности в общении, переживание «культурного 
шока», – то на контрольном этапе экспери-
мента практически все проблемы были устра-
нены, 95% респондентов показали высокий 
уровень адаптивности.

Методика диагностики социально-психо
логической адаптации К. Роджерса и Р. Дай-
монда и опросник «Оценка профессиональ-
ной дезадаптации» О. Н. Родиной позволили 
выявить адаптивность, дезадаптивность, пси-
хологические проблемы, эмоциональное со-
стояние студентов-иностранцев. Для решения 
данных адаптационных проблем на основе 
разработанных педагогических условий ре-
шались конкретные задачи.

Важной задачей успешной учебной адап-
тации является повышение уровня волевого 
самоконтроля. Целенаправленный самокон-
троль проявляется в отсутствии пропусков 
занятий, пробелов в обучении, в наличии 
средних и высоких показателях успеваемо-
сти, интереса к участию в общественных 
мероприятиях. Студенты отметили, что на-
учились управлять своим эмоциональным 
состоянием, выработали умение гармонично 
сочетать собственные желания и реальные 
условия внешней среды, получили необхо-
димые знания о принятии новой социальной 
роли, сформировали такие важные качества, 
как самостоятельность, общительность, толе-
рантность, удовлетворение от выполненной 
работы, ощущение интереса.

Среди компонентов социально-психо
логической адаптации студентов-ино
странцев можно выделить следующие: повы-
шение уровня мотивации к обучению, осоз-
нанность выбранной специальности, учебная 
и внеучебная активность, стремление к само-
развитию, формирование профессиональных 
навыков и компетенций, интерес к процессу 
обучения, психологический комфорт, комму-
никативная активность.

Насколько эффективно проходит процесс 
адаптации во время обучения в вузе, можно 
понять, увидев насколько быстро студент усва-
ивает новую информацию, проявляет интерес 
к будущей профессии и стремится овладеть 
профессией, как выстраивает взаимодействие 
со всеми участниками образовательного про-
цесса в учебное и внеучебное время.

Для оценки уровня адаптированности 
студентов-иностранцев в вузе культуры мы 
разработали критерии, которые разделили 
на объективные и субъективные. К объек-
тивным отнесем продуктивность работы, 
социально-культурные особенности, успе-
ваемость в учебе. К субъективным критери-
ям – самооценку, условия деятельности и об-
щения. Между этими критериями существует 
взаимосвязь: чем лучше результат обучения 
и взаимодействия с сокурсниками и препо-
давателями, тем эффективнее продвигается 
адаптация студента-иностранца. Также пока-
зателем высокой эффективности адаптации 
могут служить уверенность в себе, высокая 
ответственность, уместное поведение, стрес-
соустойчивость, избегание конфликтов, хо-
рошее самочувствие, ощущение внутреннего 
комфорта, позитивные взаимоотношения с од-
ногруппниками. Эмоциональное состояние 
и чувства тоже служат показателем адаптивно-
сти. Результаты адаптационных способностей 
зависят и от нервно-психической устойчиво-
сти организма, коммуникативных качеств.

Таким образом, в ходе эмпирического ис-
следования, мы выявили следующее.

1. 	 Адаптация студентов-иностранцев 
в новую социально-образовательную 
среду вуза во многом определяется 
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индивидуальными программами, ко-
торые являются неотъемлемым усло-
вием эффективного адаптационного 
процесса, который включает в себя 
психолого-педагогическое, языковое, 
правовое и социокультурное направ-
ление. Основной целью индивидуаль-
ной программы является успешное 
вхождение студентов-иностранцев 
в новую культурную среду, преодоле-
ние языкового барьера.

2. 	 Адаптации способствует интеграцион-
ная практика, в ходе которой группы 
формируются таким образом, чтобы 
в ней было 2–3 иностранца, при этом 
решается ряд важных задач: закрепле-
ние приобретенных теоретических 
знаний (акцентируется внимание 
на тех дисциплинах, которые явля-
ются базовыми); приобретение опыта 
совместной деятельности в трудовых 
коллективах при решении учебных за-
дач; получение дополнительной ин-
формации в доступной для понимания 

форме, усвоение профессиональной 
терминологии и приобретение прак-
тического опыта. При этом важной 
основой становилось формирование 
межличностных отношений в груп-
пе – сложной системы связей личности 
с группой и каждым ее членом.

3. 	 Эффективными формами социально-
психологической адаптации студентов-
иностранцев мы считаем психологиче-
ское сопровождение учебного процесса, 
которое заключается в помощи осво-
ить новый студенческий ритм, режим, 
учебную, научную и внеучебную дея-
тельность.

Таким образом, можно сделать вывод, 
что создание педагогических условий с опо-
рой на принципы гуманизации, интеграции, 
рефлексии, толерантности, выбор оптималь-
ных методов, форм, приемов, направленных 
на адаптивность личности, способствуют 
успешной социально-психологической адап-
тации студентов-иностранцев к образова-
тельному процессу в вузе.
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Решение проблемной ситуации перспек-
тивно при последовательном определении 
и разрешении задач для формирования си-
стемы технологических вариантов и моделей 
достижения цели. В результате фиксации 
такой работы в образовательном процессе 
происходит познание, обучение, воспитание, 
проектирующее варианты последующей дея-
тельности обучаемых. В сфере художествен-
ного образования и творческой деятельности 
проектная работа перспективна для решения 
традиционных и инновационных проблем. 
Она актуальна сегодня, поскольку гумани-

тарная и, в частности, художественная сфера 
образования, воспитания и творчества ис-
пытывает весьма нестабильное состояние. 
В периоды социально-политических и тех-
нологических изменений весьма динамичен 
запрос на инновационный характер подходов 
к пониманию сущности проблематики и пер-
спективности проектов, их эффективности 
в реальной практике.

В такой ситуации исследователям, ме-
тодистам и практикам приходится анали-
зировать традиционные и инновационные 
варианты выхода из кризиса, а также – пер-
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спективы дальнейшего функционирования 
художественного образования [1, с. 8]. Необ-
ходимость прогнозирования, решения жиз-
ненных и профессиональных задач требует 
комплексного личностностного ресурса под-
растающих поколений, основанного на прак-
тическом применении знаний в процессе 
определения проблемы, цели исследования, 
способов достижения эффективных резуль-
татов, поиска информации. В этом сущность 
проектной деятельности, которая переводит 
репродуктивные методы в деятельностные. 
Для педагогики деятельностные методы про-
ектирования несут инновационный характер 
совместной продуктивной работы обучаемо-
го и обучающегося. Проектная деятельность 
формирует стартапов уже в процессе обуче-
ния. Наша задача – определить проблемное 
поле этой деятельности, проанализировать 
болевые точки, актуальные для проектных 
разработок.

Особенно остро проявляются пробле-
мы в сфере педагогики с 1990‑х годов, когда 
общечеловеческие и национальные ценно-
сти народа стали терять свои основания [9, 
с. 87–88]. Противоречия организации учебно-
воспитательного процесса усугубляются пер-
манентно провозглашаемыми модернизаци-
онными действиями министерств и ведомств, 
с одной стороны, и формальными действи-
ями по их исполнению – с другой, со сторо-
ны обучающих и обучаемых. Отмечаемый 
исследователями и практиками формализм 
в художественном образовании [17] усугу-
бляется динамикой стилевых и оценочных 
суждений в искусстве [4; 10] и, одновременно, 
проецируется на процесс соблюдения поло-
жений образовательных стандартов, которые 
принимаются сверху и, будучи в полной мере 
не осознаваемыми, как в практической де-
ятельности, так и в учебно-воспитательном 
процессе, остаются в зоне формального ис-
полнения [6; 7; 28]. Анализ данных обстоя-
тельств, объективность или субъективность 
суждений о них обладает потенциалом для 
повышения компетентности обучающихся 
в процессе проектирования. В связи с этим 

весьма актуально уточнить тематику и со-
держание аналитической учебной работы, 
перспективность проектной деятельности 
обучающихся с позиций развития их про-
фессионализма, теоретических, исторических 
знаний и практического опыта.

Преодолевая формализм и усугубляю-
щееся «отсутствие обратной связи с обуча-
ющимися» [8, с. 159], организаторы учебно-
воспитательного процесса определяют 
в качестве наиболее эффективных средств 
проектные инновационные формы и спосо-
бы организации научно-исследовательской 
деятельности студентов. Именно с самими 
молодыми исследователями возможно вы-
строить убедительные для них проекты, 
отвечающие на негативные вызовы сложив-
шейся ситуации. Проектная составляющая 
образовательного процесса является неотъ-
емлемой частью реализации государствен-
ных образовательных стандартов. Проекты 
призваны практически реализовать научно-
исследовательскую компетентность обучаю-
щихся, выявить проблемы содержания со-
ответствующих предметов, функционирова-
ния учебной деятельности, эффективности 
ее систематизации и адекватности практике, 
определить противоречия в ее организации 
и представить варианты их разрешения. 
Проектная учебно-воспитательная работа, 
несомненно, разрешает противоречия об-
разовательного процесса с практической 
художественно-творческой деятельностью, 
если, делегируя ведущую роль обучающимся, 
преподаватель не только транслирует содер-
жание дисциплин, но представляет условия 
для их анализа в системе образовательной 
программы и в своей практической работе.

При анализе практики на сегодняшний 
день наиболее существенными полагают-
ся противоречия между «потенциальными 
возможностями образования в сфере куль-
туры и искусства и его реальным состояни-
ем в российских регионах», при этом «цен-
ность творческого образования заключается 
именно в его непрерывности» [28, с. 26–27; 
15]. Анализируя уровень профессиональной 
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и общекультурной подготовленности абиту-
риентов вуза и, несомненно, поддерживая не-
обходимость сохранения и дальнейшего раз-
вития трехступенчатого художественного об-
разования в стране, исследователи обратили 
внимание не только на безусловно большую 
положительную роль их предыдущего про-
фильного образования, но и на негативные 
факторы его содержания относительно основ-
ных функций, востребуемых в исполнитель-
ской практике, художественном творчестве 
и образовании. Имея положительные харак-
теристики относительно самой возможности 
сохранения ценностного уровня культуры 
и искусства в непрерывном развивающемся 
состоянии на трёх ступенях художественно-
го образования и в социально-культурном 
пространстве, мы располагаем анализом со-
держания образовательного процесса, под-
вергающегося постоянному мониторингу. Он 
показывает, что преподавателям «не до раз-
вития наших студентов и совершенствова-
ния наших курсов, не до забот о реальном 
качестве», поскольку необходимо прежде все-
го удовлетворить «требования высшей кон-
тролирующей инстанции» [21, с. 88]. Иными 
словами, реальность ставит под сомнение 
соответствие содержания образовательного 
процесса государственным представлениям 
и требованиям общества. Недостаточное 
обеспечение учебного процесса отмечается 
как относительно профессиональной осна-
щенности выпускника высшего учебного 
заведения, так и снижением уровня квали-
фикационной, социальной и материальной 
состоятельности преподавательского соста-
ва в процессе организации художественно-
творческого процесса на всех трех ступенях 
подготовки специалиста. Так, исследования 
сущности и содержания трудовой деятельно-
сти преподавателей школ искусств и детских 
музыкальных школ отмечают факторы пере-
грузок и деформации личности в професси-
ональной сфере и обосновывают «условия 
и методы преодоления профессиональной 
деквалификации преподавателя детской 
музыкальной школы» [6, с. 3–6.]. Тенденция 

профессиональной деквалификации находит-
ся в прямой зависимости от формализации 
многих обстоятельств организации трудовой 
деятельности в учебных заведениях: систе-
мы повышения квалификации, поддержки 
мотивационной активности обучающихся 
и обучающих, их коммуникационных взаимо-
действий, социализации по вертикали и го-
ризонтали (коллегиальной и общественной), 
экономической несостоятельности. Такая си-
туация ведёт к снижению ценностной пер-
спективы, начиная с предпрофессионального 
и до высшего художественного образования 
(см. там же). Студенты, в большинстве сво-
ём имеющие практический опыт, предлагают 
весьма перспективные варианты разрешения 
противоречий. Важно реализовать их опыт 
в проектной деятельности и адаптировать 
в случае выхода за рамки узкого професси-
онализма относительно профиля и направ-
ленности государственного образовательного 
стандарта.

Классическое художественное образова-
ние имеет специфику по каждому виду ис-
кусства и уровню подготовки, но, к сожале-
нию, в большинстве случаев «учебные планы 
и программы допрофессионального и про-
фессионального уровней образования не вза-
имосвязаны» [25, с. 3]. Такая ситуация весьма 
ограничивает возможности профессиональ-
ного обучения и перспективы решения для 
всех очевидных проблем. В случае эффектив-
но организованной проектной деятельности 
выявляются породившие их противоречия. 
Они исследуются студентами, и в дальнейшем 
такая работа позволяет обучающимся реа-
лизовать свою мотивационную активность, 
приобретённые знания, умения и владение 
на практике. Модели объективного выстра-
ивания трехступенчатого художественного 
образования реализуются в их профессио-
нальной работе. Одновременно определяются 
точки организационно-административных 
нестыковок, которые необходимо реконстру-
ировать для оптимальной соподчиненности 
начального, среднего и высшего художествен-
ного образования.
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Поскольку оптимально выстроенный 
учебно-воспитательный процесс в области 
культуры и искусства призван формировать 
индивидуальность, то в качестве аналитиче-
ской площадки исследователи используют 
корреляционный анализ в процессе органи-
зации практикоориентированного професси-
онального учебно-воспитательного процесса 
с внедрением эффективных методик творче-
ского развития личности [19, с. 36; 26]. Эта 
область исследования насыщена тематикой 
перспективных проектов, способных объек-
тивировать учебно-воспитательный процесс. 
Она привлекательна для формирования моти-
вационной активности и профессиональной 
ориентации обучающихся.

Обосновывая эффективность учебной 
проектно-исследовательской деятельно-
сти, ученые и педагоги-практики находятся 
в постоянном эксперименте, который в раз-
личных вариантах переносится в учебный 
процесс [13]. При разработке технологиче-
ского обеспечения новых образовательных 
стандартов преподаватели исследуют про-
блему «педагогического сопровождения 
проектного метода как способа активизации 
художественно-творческой деятельности уча-
щихся, становления компетентной в области 
различных видов искусства личности» [11, 
с. 4], для подготовки учащихся колледжей 
к научно-исследовательской работе в вузе ре-
шают проблему формирования «творческой 
активности студентов учреждений среднего 
профессионального образования на основе 
проектной деятельности» [22, с. 4]. Акту-
ализируя парадигмальные составляющие, 
востребованные кризисными ситуациями 
в художественном образовании, исследова-
тели формируют перспективные направле-
ния «социально значимых и образовательно-
воспитательных проектов и перспектив их 
внедрения в реальную практику» [24, с. 97]. 
При этом негативные тенденции провоци-
руются пренебрежением, стагнацией, либо 
полным непониманием содержательных 
компонентов педагогических компетенций. 
Сохранение их узкопрофессиональной ин-

терпретации отмечают не только исследова-
тели, но и практики. Весьма относительно 
и поверхностно характеризуется в большин-
стве случаев содержание профессиональной 
компетентности педагога художественного 
профиля [14; 2; 18]. Оно не выходит за рамки 
общей педагогики, не включается в контекст 
педагогики культуры как вида и не отража-
ет подвидовых компетенций педагогики ис-
кусства и художественного образования [29, 
с. 115]. Следует отметить, что государствен-
ные образовательные стандарты достаточно 
глубоко конкретизируют педагогическую 
парадигму универсальных и общепрофесси-
ональных компетенций, но практикующими 
учеными и преподавателями неоднократно 
отмечаются различного рода несогласован-
ности, а потому «активно обсуждается мысль 
о необходимости координации образователь-
ных и профессиональных стандартов, вопрос 
об отсутствии согласованности в перечне 
формируемых у выпускников компетенций 
и требований работодателей, выраженных 
в профессиональных стандартах соответству-
ющих видов деятельности» [6, с. 5]. Профиль-
ные исследователи и преподаватели вузов 
определяют основные параметры наполне-
ния компетенций и их индикаторов общими 
направлениями: «художественно-творческая 
подготовка, профессионально-педагогическая 
подготовка, воспитание социально-ценных 
личностных качеств студента» [5, с. 54]. Такая 
работа должна постоянно корректироваться, 
а её результаты – анализироваться, исполь-
зоваться и уточняться в образовательно-
воспитательном процессе. Для исследователей 
весьма актуальными остаются проблемы фор-
мирования компетенций в связи с необходи-
мостью определения уровня их сформирован-
ности у обучающихся и поиском возможно-
стей группировки относительно профессио-
нальных дисциплин [6, с. 5]. При этом ученые 
разных уровней вовлеченности в исследова-
тельский и образовательно-воспитательный 
процесс в своих размышлениях конкретизи-
руют самые болезненные точки современной 
культуры, исходя из мотивационных, комму-
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никационных данных человека, их изменений 
в различных условиях и паттернах поведения 
окружающих людей. Фиксация этих фактов 
позволяет определять в критериях компетен-
ций «такие качества, как критическое мыш-
ление; креативность; исследование и изуче-
ние; творческое мышление; саморегуляция, 
инициативность и настойчивость; исполь-
зование информации; системное мышление; 
коммуникация; рефлексия ˂…˃ через осво-
ение искусства» [1, с. 5–6]. При этом иссле-
дователи обращают внимание на необходи-
мость реконструкции или корректирования 
образовательно-воспитательного процесса 
на микроуровне. Он должен соответство-
вать по своему содержанию технологиям 
художественно-творческой сфере деятель-
ности и оснащаться проектными, исследова-
тельскими и творческими составляющими 
элементами практических, социализирован-
ных, полихудожественных технологий, отра-
жаемых в преемственности художественного 
образования по вертикали [1, с. 8]. Эта мно-
говекторная проблематика весьма интересна 
студентам.

Актуальная тематика проектов для пер-
спективной подготовки кадров становится 
очевидной из анализа противоречий органи-
зации, функционирования художественного 
образования, форм и методов учебной и твор-
ческой деятельности. Большинство обстоя-
тельств, последовательностей действий иссле-
довались и апробировались не один десяток 
лет. Профессионально оформленные модели 
специалиста в различных областях искусства 
появились уже при организации первых про-
фессиональных учебных заведений. Однако 
динамично развивающиеся события стандар-
тизации образовательного процесса, с одной 
стороны, и не менее интенсивные изменения 
в искусстве, культуре, творческой деятельно-
сти, специфика вовлеченности в нее сегод-
няшних подрастающих поколений – с другой, 
заставляют вновь и вновь искать приемлемые 
формы и методы проектной деятельности. 
Такая работа и сегодня должна анализиро-
ваться довольно глубоко и многосторонне. 

Проектная научно-исследовательская дея-
тельность предполагает рассматривать эту 
тематику как в исторической ретроспективе, 
так и в перспективе использования традици-
онных возможностей в различных вариантах 
развития культуры, искусства и образования. 
Углубляющаяся проблематика, классифика-
ционные, структурные и опытные исследо-
вания создают возможность актуализации 
процессов внедрения проектов. Обучающихся 
в этой работе всё больше привлекают про-
екты «с психологической направленностью, 
что позволит помочь ноологическому взро-
слению молодежи» [20, с. 252]. При этом не-
обходимо отметить вовлеченность в проект-
ную деятельность всех уровней образования 
и воспитания, включая студентов не только 
высших, но и средних специальных учебных 
заведений [22]. В сфере художественного об-
разования и творческой деятельности этот 
факт весьма важен для сохранения непре-
рывности учебно-воспитательного процес-
са, профориентационной работы, оптими-
зации и, одновременно, сохранения в своей 
социально-культурной деятельности тра-
диционных ценностей культуры, искусства, 
образования. Это реальный способ сохра-
нять, развивать и сделать перспективными 
направления и профили художественного 
образования, конкретизировать соответ-
ствующие показатели профессиональной 
компетентности, индикаторы готовности 
к творческой деятельности. И всё же необ-
ходимость определения в результатах про-
ектной деятельности показателей, индика-
торов профессиональной компетентности 
и соответствующих способов, диагностиру-
ющих «творческое сочетание «общей моде-
ли» и «индивидуализированной матричной 
формы» интерпретационной работы с учащи-
мися» представляется важнейшей. [16, с. 29]. 
Особенно сложно провести такую работу 
при организации учебно-воспитательного 
процесса подготовки специалиста в области 
искусства. Большое количество сведений от-
носительно произведений, содержательных 
и классификационных характеристик ис-
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полнительского искусства, стилистических 
особенностей и школ, входящих в контекст 
его профессионального тезауруса, требуют 
особого внимания, отражения в компетенци-
ях и возможности определения индикаторов 
их достижений. Гибкость индивидуального 
подхода при конкретизации и адаптации 
индикаторов компетентности в практикоо-
риентированных психолого-педагогических 
и исполнительских обстоятельствах помогает 
сформировать процесс обучения, опираю-
щийся на антропологическое содержание, 
анализ опыта и традиций, накопленных при 
решении реальных проблем исполнительско-
го искусства и образования. Продуктивность 
«антропологического подхода определяется 
высокой познавательной активностью слу-
шателей курсов, их эмоциональной вовлечен-
ностью в проектную деятельность на основе 
разработанных методических инструментов 
анализа типов поведения при воспроизведе-
нии, восприятии и порождении музыкальных 
антропопрактик» [27, с. 48; 22]. В соответ-
ствии со спецификой направления и профи-
ля обучающегося в учебном процессе необ-
ходимо определять параметры деятельности 
педагога, его профессиональных функций, 

которые, несомненно, должны отражать ком-
петентность в педагогике и конкретном виде 
искусства, как условия совместной организа-
ции и построения субъектно-субъектных от-
ношений учебно-воспитательной работы [3].

Опираясь на совокупность данных по-
зиций, мы уточняем перспективную про-
блематику проектной деятельности студен-
тов и преподавателей, тематику проектов, 
которая включает исследование государ-
ственных стандартов, соответствующих им 
основных образовательных программ, при-
нятых учебным заведением учебных планов, 
их программно-методического обеспечения, 
а также – составление профессиограммы 
выпускника и соответствующего паспор-
та компетенций, отражающих содержание 
функциональных обязанностей будуще-
го специалиста. Поэтапно организованная 
проектно-исследовательская работа формиру-
ет методологические и методические основы 
художественного образования, предлагает 
общие и индивидуально ориентированные 
концептуальные положения и практические 
предложения, выявляющие и активизиру-
ющие личностные инициативы обучающих 
и обучающихся.
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Аннотация. В статье рассматриваются вопросы современного дополнительного образования, кото-
рые в последнее десятилетие становятся актуальными для профессиональной подготовки специали-
ста культуры, которому – в изменившихся условиях снижения здоровья у детей и молодежи – требу-
ются знания о причинах трудностей обучения, возникающих в процессе изучения различных видов 
искусства и освоения умений, направленных на их преодоление. В статье обращается внимание на 
художественное образование и его развивающий ресурс, что было и остается важным направлением 
деятельности учреждений дополнительного образования. Художественное образование представ-
ляется одним из значимых направлений, приобщающих к богатствам искусства, способствующих 
повышению культуры личности детей и взрослых (общей культуры и др.). Анализ практики про-
фессиональной деятельности будущих выпускников вуза культуры и искусств определил значимые 
аспекты их дальнейшей работы, связанные с тем, что им предстоит обучать как здоровых (нормоти-
пичных) обучающихся, так и детей, испытывающих трудности в учебно-творческой деятельности 
(детей с ОВЗ). Авторы приходят к выводу, что необходимость решения актуальных задач практики 
обусловливает целесообразность расширения содержания профессиональной подготовки специа-
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листов по разным видам искусства, обновление учебных планов и программ, включение в них пред-
метных дисциплин, обеспечивающих готовность к решению задач инклюзивного взаимодействия.
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Социальные трансформации фокуси-
руют внимание исследователей на гумани-
тарных проблемах, которые требуют все-
стороннего анализа и решения. Концепцию 
понимания культуры и культурного развития 
общества и человека отражает ряд извест-
ных трудов, авторы которых рассматрива-
ли данные аспекты как неотъемлемую часть 
развития цивилизации. Среди авторов, тру-
ды которых составляют методологическую 
основу исследований культурных процессов 
и явлений, следует указать М. М. Бахтина, 
Е. В. Бондаревскую, Д. С. Лихачева, М. К. Ма-
мардашвили. В исследованиях Е. Н. Ильи-
на, А. Ф. Лосева, А. А. Мелик-Пашаева, 
С. В. Кульневича искусство рассматривается 
как важная часть культуры, способствую-
щая разностороннему развитию личности, 
в том числе и художественно-творческому, 
и нравственно-эстетическому. Воспитание 
и обучение средствами искусства – особая 
область для педагогического творчества, ко-
торая важна для решения современных задач 
художественного образования подрастающе-
го поколения. Известный педагог и художник, 
создавший свою методику обучения искус-
ству и написавший труды, посвященные педа-
гогике искусства, Б. М. Неменский определил 
основополагающие принципы художествен-
ного образования. В частности, Б. М. Немен-
ский отмечает, что искусству нельзя обучать 
так же, как и другим предметам, так как ис-
кусство не изучается и не осваивается, оно 
переживается, оно формирует систему отно-
шений и познания себя и окружающего мира 
[6; 9; 11].

Концепция художественного образова-
ния в РФ представляет художественное об-
разование как процесс, в котором осущест-
вляется овладение и присвоение человеком 
художественной культуры своего народа и че-
ловечества. Кроме того, отмечается, что «ху-
дожественное образование … один из важ-
нейших способов развития и формирования 
целостной личности, ее духовности, творче-
ской индивидуальности интеллектуального 
и эмоционального богатства» [8]. Данный до-

кумент определяет ценность художественного 
образования с позиций обучения, образова-
ния и развития человека.

Художественное образование, в широком 
смысле, представляет собой процесс позна-
ния основ культуры и искусства, развития си-
стемы умений с целью овладения способами 
осуществления художественно-творческой 
деятельности, несмотря на технологические 
преобразования [12]. Е. Г. Калюжная отмечает 
педагогический потенциал художественно-
творческой деятельности, заключающийся 
в определенных возможностях и ценностных 
основаниях, обеспечивающих развитие твор-
ческого воображения, способностей обучаю-
щихся и др. [1].

В Конституции РФ, Законе «Об образо-
вании», «Концепции художественного об-
разования РФ» законодательно закрепляет-
ся и утверждается порядок осуществления 
учебно-творческой деятельности, регулиро-
вание процессов воспитания и образования 
в учреждениях дополнительного образования 
(в том числе художественного).

Кроме того, в данных документах рас-
крываются права человека, значение худо-
жественного образования для общества, 
а также современные задачи и социальные 
приоритеты художественного образования; 
определяются его направления и принципы, 
специфика деятельности педагога, обучающе-
го основам искусства (музыки, хореографии 
и др.). Выделяются основные направления 
эстетического и индивидуально-личностного 
развития личности в системе художественно-
го образования, где обучающийся реализует 
свои потребности, развивает умения и на-
выки, художественные способности на осно-
ве научно обоснованного подхода. Поэтому 
приоритетная задача художественного обра-
зования состоит в том, что оно решает про-
блемы воспитания и обучения детей и взрос-
лых средствами искусства. С этих позиций 
профессиональная деятельность хореогра-
фа, музыканта и других выпускников вуза 
призвана обеспечить донесение до широкой 
аудитории художественных ценностей искус-
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ства. Также реализация задач художествен-
ного образования направлена на творческое 
развитие личности в учреждениях культуры 
и дополнительного образования и не исклю-
чает инклюзивной помощи, которую могут 
реализовать выпускники вуза при соответ-
ствующей подготовке.

Важной задачей художественного обра-
зования является «использование возможно-
стей искусства, художественно-творческой 
деятельности в соответствии с целями кор-
рекционной педагогики, психофизического 
оздоровления детей, подростков и других 
групп населения посредством внедрения 
методик арт-терапии» [8]. Исторически так 
сложилось, что дополнительное образование 
многофункционально: оно помогает выбрать 
направление профессионального развития, 
содействует развитию способностей обучаю-
щихся, которым в общем образовании не уде-
ляется достаточного внимания. Программы 
дополнительного образования должны иметь 
не только художественную направленность, 
но и быть ориентированы на компенсацию 
недостаточного развития.

Особое значение приобретает процесс 
приобщения к искусству детей, имеющих 
трудности развития, которые могут компен-
сировать или скорректировать недостающие 
умения и навыки, необходимые для социали-
зации и учебной деятельности, что определя-
ет взаимосвязь художественно-творческого 
аспекта образования с инклюзивным взаимо-
действием. В данном аспекте решаются задачи 
развития художественных навыков, эстети-
ческого отношения и понимания искусства, 
развития эстетического вкуса в процессе ос-
воения различных видов искусства, понима-
ния прекрасного и включения в деятельность 
по созданию художественных продуктов.

Степень нарушения развития детей опре-
деляется специализированной комиссией, 
ею же даются рекомендации по развитию 
и обучению, как в системе общего, так и до-
полнительного образования. Дети с особыми 
возможностями здоровья – это дети, имею-
щие трудности в психическом и физическом 

развитии в возрасте от рождения до 18 лет. 
Они могут быть включены в систему художе-
ственно направленного дополнительного об-
разования при наличии негрубых нарушений 
в развитии (слабослышащие, слабовидящие 
и др.) и в соответствии с рекомендациями 
от специалистов комиссии, разрешающей 
ту или иную творческую деятельность.

Вопросы состояния здоровья детей и мо-
лодежи влияют на результаты их обучения 
и развития. Различают негрубые нарушения 
развития и нарушения, которые есть у де-
тей, получивших медицинское заключение 
об особых возможностях организма. Несо-
мненно, учреждения дополнительного обра-
зования не должны перепрофилироваться 
в специализированные или коррекционные 
учреждения. Решение видится в организации 
инклюзивного взаимодействия специалиста 
культуры и детей с особыми возможностями 
здоровья, что предполагает разновидность 
социального взаимодействия, которое реа-
лизуется при включении в процесс развития 
всех ресурсов обучающихся, актуализацию 
их способностей, компенсацию недостающего 
опыта и так далее. Специалист должен быть 
подготовлен к организации инклюзивного 
взаимодействия и знать причины трудностей 
развития и способы их компенсации, коррек-
ции, исходя из возможностей художественно-
го образования. При наличии определенного 
уровня компетенций специалист способен 
эффективно решать возникающие трудности 
у детей с ОВЗ.

Специалист культуры, используя потен-
циал искусства, осуществляет творческое 
развитие учащихся, которое по своим воз-
можностям может оказывать корректирую-
щее и компенсирующее воздействие на детей 
с ОВЗ в рамках инклюзивного взаимодей-
ствия.

Т. Н. Новожилова считает, что инклюзив-
ное взаимодействие выступает частью соци-
ального взаимодействия [7, с. 103]. Инклю-
зивное взаимодействие в дополнительном 
образовании имеет особенности организации 
и проведения при ограниченных возможно-
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стях учреждений данной системы и при от-
сутствии в них специальных условий, средств 
для коррекционной работы. Важным компо-
нентом инклюзивного взаимодействия высту-
пает общение разного уровня среди участни-
ков художественно-творческой деятельности 
(педагогов музыки, хореографии), обучаю-
щихся с разными возможностями здоровья 
(дети с ОВЗ, нормотипичные дети), сотрудни-
ков учреждения и др. Данная особенность по-
зволяет выделить специфику инклюзивного 
взаимодействия: объединение всех, причаст-
ных к данному совместному процессу, участ-
ников художественно-творческой деятель-
ности позволяет получить творческий про-
дукт, являющийся результатом общих усилий 
участников художественно-творческого про-
цесса, их общения, сотрудничества.

Инклюзивное взаимодействие строится 
на следующих принципах: принцип уваже-
ния, принцип ценности человека, который 
не зависит от имеющихся у него способностей 
и достижений; принцип равных способно-
стей каждого человека чувствовать и думать; 
принцип равных прав на общение и взаимо-
действия. Эти принципы для работы с деть-
ми, имеющими особые возможности здоро-
вья, являются исключительно важными.

Практика обучения и воспитания искус-
ством – многоаспектная задача; дополнитель-
ное образование должно обращать внимание 
на данную категорию детей с трудностями 
развития, что требует расширения компе-
тентности специалистов культуры в области 
«трудного детства». Сегодня все чаще от об-
разовательных учреждений поступают за-
просы на педагогов, умеющих организовать 
обучение детей с разными способностями 
и возможностями здоровья. Об этом пишет 
в своей книге Д. А. Сорокотягин, подкрепляя 
высказанную мысль реальной ситуацией. 
Героиня повествования разместила у себя 
на странице пост о поиске педагога по танцу 
в школу инклюзивного развития «Танцующий 
дом», что является не единичным случаем за-
просов практики на специалиста, способного 
в процессе творческой работы помогать уча-

щимся с трудностями в развитии [10, с. 112].
Социально-культурные учреждения 

представляют широкие возможности для 
инклюзивного взаимодействия детей и мо-
лодежи с ОВЗ. Поэтому художественное 
направление дополнительного образования 
в условиях снижения показателей здоровья 
детей и молодежи не может не учитывать 
объективные данные и оставаться в стороне 
от трудностей их развития. Согласно стати-
стическим данным Российского государствен-
ного института гигиены, 2/3 детей младшего 
школьного возраста имеют проблемы со здо-
ровьем. Практика обучения основам хорео-
графии подтверждает данный факт.

В последние годы возрос интерес прак-
тиков к арт-педагогическим и арт-психо-
логическим методам. Исследователи в дан-
ной области А. И. Копытин, Л. Д. Лебедева, 
М. В. Киселева раскрывают комплексное 
представление об арт-психологических ре-
сурсах искусства, направленных на лечебно-
реабилитационную, педагогическую и соци-
альную работу; И. Ю. Левченко указывает 
на использование педагогики, искусства для 
решения актуальных задач художественного 
воспитания детей с ОВЗ. Искусство стано-
вится полноценной технологией не только 
для коррекции эмоциональных состояний, 
но и для развития обучающихся с ОВЗ [1; 
2; 4]. В различных выступлениях на арт-те-
рапевтических форумах и в публикациях 
известный психотерапевт, доктор медицин-
ских наук А. И. Копытин обращает внимание 
на необходимость медицинского образова-
ния для тех, кто занимается арт-терапией, 
а поскольку он возглавляет «Арт-терапев-
тическую ассоциацию», то, будучи ее пред-
седателем, отстаивает данную позицию 
в практике России. В частности он считает, 
что арт-терапия требует от специалиста ин-
теграции межпредметных компетенций, свя-
занных с использованием разных искусств. 
Вместе с тем автор полагает, что в современ-
ной практике создаются условия, позволяю-
щие сочетать профилактическую, развиваю-
щую и социализирующую направленность 
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арт-терапии. Он пишет, что «за время своего 
существования арт-терапия ассимилировала 
достижения психологической науки и прак-
тики, теоретические разработки и приемы 
разных направлений психотерапии, опыт 
и стратегии изобразительного искусства, 
методы педагогики, отдельные представле-
ния теории культуры, социологии и других 
наук» [2, с. 8].

В сложившейся ситуации педагогика 
искусства обогащается новым содержани-
ем, подходами, технологиями, формами со-
трудничества и новым пониманием обра-
зовательных потребностей обучающихся 
в условиях целостного процесса (обучения, 
воспитания и развития личности). Наряду 
с учреждениями дополнительного образова-
ния художественно-творческая деятельность 
представлена во всех типах учебных заведе-
ний, так как накопленный опыт подтверждает 
ее направленность на формирование и раз-
витие личности и эффективность. К таким 
учреждениям относятся детские сады, обще-
образовательные школы, средние, высшие, 
послевузовские профессиональные учреж-
дения, а также учреждения дополнительного 
образования и входящие в них детские музы-
кальные школы, школы искусств.

Вузы культуры занимают важное ме-
сто в подготовке кадров для решения гума-
нитарных проблем общества (социальная 
неустроенность, миграция и др.). В создав-
шихся условиях современные авторы видят 
в социально-культурной деятельности не-
кий пространственно-временной феномен, 
связанный с будущей профессиональной 
деятельностью выпускников вузов куль-
туры, организующих свободное время де-
тей и взрослых и создающих условия для 
культурно-творческой деятельности [14, 
с. 28–29]. Выпускники вуза культуры в про-
цессе своей профессиональной деятельности 
реализуют творческие, культурно-массовые 
проекты, тем самым создают благоприят-
ные условия для развития личности в сфере 
социально-культурной деятельности. Про-
фессиональная деятельность специалистов 

в области культуры актуальна в современных 
условиях, так как помогает человеку решать 
трудности развития, удовлетворять потреб-
ности в творческой самореализации, органи-
зации культурного отдыха и пр.

Выпускники вузов культуры приходят 
в учреждения дополнительного образова-
ния и осуществляют профессиональную 
деятельность по различным направлениям 
художественного образования. Они органи-
зуют учебно-воспитательную деятельность, 
обучают разным видам искусства, развивают 
участников кружков, творческих объедине-
ний, учащихся школ искусств, студий и др.

Дополнительное и художественное об-
разование имеет общие и отличительные 
признаки. Дополнительное образование, 
по своей сути, связано с широкими професси-
ональными задачами специалистов (педагога-
хореографа, учителя музыки и др.), которые 
в творческой деятельности обучают, развива-
ют детей, обогащают их опыт взаимодействия 
с искусством, а художественное – в большей 
степени ориентировано на раскрытие природ-
ных задатков средствами искусства. Следует 
отметить, что дополнительное образование 
представляет более общий характер развития 
обучающихся, а художественное отличается 
более частными задачами их развития в вы-
бранной области искусства.

Опрос студентов заочников показал, что 
среди обучающихся в хореографических кол-
лективах выявляются дети, имеющие ограни-
чения по состоянию здоровья. Кроме того, 
было выявлено, что по ряду показателей здо-
ровья обучающиеся нуждаются в корректиру-
ющей и компенсирующей помощи, поскольку 
танцевальные нагрузки негативно сказывают-
ся на их развитии. Так, при физических недо-
статках у обучающихся в процессе обучения 
основам хореографии усиливается травмиру-
ющее воздействие на суставы и позвоночник, 
а в условиях общего снижения здоровья такие 
занятия могут быть противопоказаны.

Очевидно, что от профессиональной 
подготовки специалиста культуры зависит 
правильно организованная помощь, преду-
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преждение трудностей развития у участников 
творческих объединений. Педагог-хореограф 
без соответствующей специальной подготов-
ки не сможет правильно подготовить обу-
чающихся к физическим нагрузкам. Кроме 
того, исследования практики показали, что 
для профессионально компетентной дея-
тельности специалисту культуры, педагогу-
хореографу, учителю музыки, обучающих 
детей основам искусства, требуются знания 
не только в области общей педагогики и пси-
хологии, но и коррекционной педагогики 
и инклюзивного образования. Поскольку 
с каждым годом в учреждения дополнитель-
ного образования приходят заниматься дети 
с разным уровнем состояния здоровья, зако-
номерно возникает объективная проблема, 
как их правильно обучать, какими здоровье-
сохраняющими технологиями скорректиро-
вать развитие.

Для работы с данной категорией детей 
в программу профессиональной подготов-
ки студентов вузов культуры необходимо 
включать такие учебные дисциплины как 
«Коррекционная педагогика и специальная 
психология», «Введение в педагогику худо-
жественного образования».

Специалист культуры должен представ-
лять коррекционные возможности искусства, 
которым он овладел в процессе профессио-
нальной подготовки в вузе. «Искусство, яв-
ляясь важным фактором художественного 
развития, оказывает большое психотерапев-
тическое воздействие, влияние на эмоцио-
нальную сферу ребенка, при этом выполняя 
коммуникативную, регулятивную, катарси-
стическую функции. Участие ребенка с на-
рушениями в развитии в творческой деятель-
ности расширяет его социальный опыт, учит 
адекватному взаимодействию и общению 
в совместной деятельности, обеспечивает 
коррекцию нарушений коммуникативной 
сферы. Ребенок в коллективе проявляет ин-
дивидуальные особенности, что способствует 
формированию внутреннего мира ребенка 
с проблемами, утверждению в нем чувства 
социальной значимости» [4, с. 20].

Возможности хореографического искус-
ства подчеркиваются А. С. Фоминым. Он от-
мечает, что «танец, в широком понимании, 
является необходимым и должен стать закон-
ным предметом в системе общего и специ-
ального (коррекционного) педагогического 
образования» [13, с. 190–191]. Позиция автора 
обусловлена реальной практикой професси-
ональной деятельности педагога-хореографа, 
пониманием возможностей танца, а именно – 
его развивающего потенциала, коррекцион-
ной направленности творческой деятельности 
как в среднем, так и высшем образовании.

В процессе изучения студентами учебной 
дисциплины «Введение в педагогику художе-
ственного образования» выполнялась иссле-
довательская работа, связанная с анализом 
трудностей обучения участников творческих 
коллективов в процессе художественно-
творческой деятельности. В исследовании 
приняли участие 124 обучающихся танце-
вальных коллективов. Выявилось, что наи-
более часто встречающиеся трудности при 
обучении основам хореографии связаны с не-
достаточным уровнем физической подготов-
ки (мышечная слабость) у обучающихся, что 
обусловливает ограничения в выполнении 
комплекса музыкально- ритмических движе-
ний; проблемы с координацией движений. 
Промежуточные результаты диагностики 
обсуждались со студентами-хореографами 
на практических занятиях по предмету, опре-
делялись причинно-следственные связи в вы-
явленных трудностях у обучающихся, с кото-
рыми они работают.

Отсутствие специальных знаний у сту-
дентов осложняло прогнозирование дальней-
шего обучения детей с трудностями развития 
и оказания им соответствующей помощи при 
возникновении проблемных ситуаций в твор-
ческой деятельности. Практические занятия 
по предмету «Введение в педагогику художе-
ственного образования» были направлены 
на осмысление полученных данных и опре-
деление необходимого вида помощи детям. 
В результате студенты пришли к понима-
нию значимости данной работы для совер-
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шенствования результатов обучения детей. 
В ходе каждого этапа исследовательской ра-
боты фиксировались результаты (в течение 
учебного года):

–	 положительные тенденции развития 
танцевальных умений и навыков от-
мечались у 50% (62 человека) из 124 
обучающихся;

–	 у 15% (19 человек) обучающихся изме-
нений практически не наблюдалось.

–	 у 35% (43 человека) обучающихся на-
блюдалось неустойчивое развитие: 
были взлеты и падения, то есть фикси-
ровались положительные результаты 
обучения, но наряду с этим отмеча-
лись ошибки в выполнении учебных 
заданий, наблюдалась пассивность, вя-
лость, регистрировалась ограниченная 
активность у детей в ходе выполнения 
физических упражнений (танцеваль-
ных нагрузок).

Поскольку медицинского обследова-
ния дети в данных творческих коллективах 
не проходили, то полученные положитель-
ные результаты в проводимом исследовании 
(50% обучающихся) можно интерпретиро-
вать следующим образом: 62 человека из 124 
обучающихся, занимающихся хореографией, 
справляются с образовательной программой 
и демонстрируют стабильные результаты раз-
вития. Другие описанные данные указыва-
ют на явные сложности, возникшие у детей 
в процессе обучения: половина (в процентном 
соотношении 15% и 35%) из 124 участников 
творческого коллектива нуждается в более де-
тальном обследовании и изучении, возможно, 
помощи специалистов.

Важно отметить, что стремление педагога 
решить возникающие трудности в обучении 
путем увеличения нагрузок, может не иметь 
желаемого результата, а иногда может и нав-
редить ребенку. Студенты по-разному под-
ходили к решению возникших трудностей 
в профессиональной деятельности. В лучшем 
случае, были высказаны требования родите-
лям: «ребенку коллективные занятия не под-
ходят», или «просили родителей присутство-

вать на занятиях», или «принести от врача 
справку, что ребенку можно заниматься 
хореографией» и др. В этом калейдоскопе 
возникающих решений нет главного: про-
фессионального видения причин имеющих-
ся трудностей у обучающихся в творческих 
коллективах; педагог-хореограф не обладает 
достаточной подготовкой к такой практике.

Выполненная исследовательская работа 
позволила увидеть пути решения имеющих-
ся проблем и понять, как в этих ситуациях 
действовать, как помочь детям с трудностя-
ми в обучении. Студенты проявили интерес 
к данному направлению в своем професси-
ональном развитии, некоторые прошли ба-
зовый курс по танцевально-двигательной 
терапии в г. Санкт-Петербурге, програм-
му которого в 2003 году разработала ба-
лерина Н. Ю. Оганесян, сегодня – предсе-
датель Санкт-Петербургской ассоциации 
танцевально-двигательной терапии, осно-
ванной в 2006 году, где ежегодно проводит-
ся обучение, разрабатываются и внедряются 
научно обоснованные подходы.

В рамках предмета «Введение в педагоги-
ку художественного образования» – с целью 
получения объективной информации о ре-
альных потребностях студентов в знаниях 
о трудностях обучения у детей и их причи-
нах – проводился круглый стол, на котором 
студенты единогласно поддержали идею 
о необходимости включения в содержа-
ние профессиональной подготовки знаний 
о «трудном детстве» и возможных вариантах 
помощи. В каждом случае «трудного обучаю-
щегося» студенты предлагали свои варианты 
решения, что позволило изменить отношение 
к пониманию специфики профессиональной 
деятельности, которую ранее рассматрива-
ли только как деятельность, направленную 
на раскрытие творческих способностей детей. 
После выполнения исследовательской работы 
появилось иное понимание трудностей, испы-
тываемых учащимися в ходе занятий хорео-
графией, возникла осознанная потребность 
помочь таким детям, разобраться в причинах 
и найти эффективные методы обучения.
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Обобщение результатов проведенного 
исследования позволило студентам

1)	 оценить свои профессиональные 
знания о явлениях трудного детства, 
их понимание в практике обучения 
в творческом коллективе;

2)	 увидеть неоднородность одних 
и тех же трудностей в развитии у каж-
дого обучающегося в творческом кол-
лективе;

3)	 выявить собственные ошибки в ра-
боте с детьми, имеющими трудности 
обучения в творческом коллективе.

В процессе изучения учебной дисципли-
ны «Введение в педагогику художественного 
образования» студенты последовательно об-
суждали практику, анализировали работы, 
одной из которых была статья Л. С. Выготско-
го «Трудное детство», что позволило перейти 
от специфических трудностей развития детей, 
проявляющихся в творческом коллективе, 
к пониманию трудностей, которые установ-
лены у них специалистами.

Исходя из этого, можно предположить, 
что в современных учреждениях дополни-
тельного образования сложились условия 
для инклюзивного взаимодействия специ-
алиста культуры и обучающихся в процессе 
художественно-творческой деятельности. Из-
менение практики дополнительного образова-
ния приводит к пересмотру содержания про-
фессиональной подготовки специалистов и не-
обходимости включения в программы системы 
знаний и умений для оказания помощи детям, 
испытывающим трудности в развитии и вклю-
ченных в творческие объединения. С этой це-
лью в профессиональную подготовку специа-
листов культуры необходимо включить специ-
альные учебные дисциплины для реализации 
эффективного инклюзивного взаимодействия 
будущих специалистов культуры в практи-
ке социально-культурной, художественно-
творческой деятельности. Сформированные 
компетенции позволят выпускникам вуза эф-
фективно решать актуальные задачи практики, 
связанные с детьми с ОВЗ.
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В современном кадровом менеджменте 
сотрудники – это лица организации, осу-
ществляющие коммуникативные связи, 
планирующие работу и  выполняющие ее. 
Огромное значение в  кадровом менедж

менте имеет поддержание профессиональ-
ных компетенций каждого сотрудника.  
HR-технологии на сегодняшний день явля-
ются важной составляющей корпоративной 
культуры учреждений социально-культурной 
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сферы. Их применение способствует коман-
дообразованию в  творческом коллективе, 
сплочению корпоративного духа. Для успеш-
ного функционирования и развития учреж-
дения необходимы эффективные HR-техно-
логии, которые помогут адаптировать кадры 
к новым условиям работы.

HR-технологии – это совокупность ме-
тодов, инструментов, подходов, направлен-
ных на управление человеческими ресурсами 
в организации.

Чижиков В. М. утверждает, что «трудно 
себе представить современного руководите-
ля, который бы не осознавал роли и значения 
специалистов и сотрудников своего учреждения 
в решении стоящих задач. Не оборудование, 
техническая оснащенность, здания и сооруже-
ния создают важнейшие предпосылки деятель-
ности учреждения, а его сотрудники» [6, с. 239].

Управление персоналом непосредствен-
но в социокультурной сфере было рассмо-
трено в исследованиях Тульчинского Г. Л., 
Кошкина М. В., Клеппер Е. В., Рубинштей-
на А. Я., Чижикова В. М., Чижикова В. В., Фе-
дотовой Н. Г. и других специалистов. Ученые 
рассматривают проблему управления куль-
турными процессами, менеджмента в сфере 
культуры, финансовые ресурсы, проблемы 
адаптации творческих работников, вариа-
тивность моделей социокультурного менед-
жмента. Таким образом, проблема примене-
ния HR-технологий в управлении персоналом 
учреждений культуры достаточно широко об-
суждаема в научной литературе с разных по-
зиций. В настоящее время в социокультурной 
сфере наблюдается повышение образователь-
ного и культурного уровня работников, кото-
рые стремятся найти в трудовой деятельности 
смысл жизни, стать активными участниками 
социокультурной деятельности.

Г.  Л.  Тульчинский считает: «Уровень 
работы в социокультурной сфере зависит 
не  столько от  финансов и  материально-
технической базы, сколько от людей, рабо-
тающих в учреждениях культуры» [5, с. 46]. 
Только от  человеческого ресурса зависит 
успех решения любой задачи.

В настоящее время актуальность про-
блемы в том, что большинство учреждений 
социально-культурного назначения испыты-
вают острую необходимость в высококвали-
фицированных специалистах для реализации 
культурной политики государства, удовлет-
воряющей в полном объеме интересы всех 
социальных групп населения. Реализовать 
поставленные задачи должен качественно 
подготовленный специалист.

Современный этап развития техноло-
гий менеджмента весьма серьезно зависим 
от культурных и социальных факторов, а ка-
ждое учреждение культуры стремится быть 
носителем определенной корпоративной 
культуры, имиджа. Путем реализации куль-
турных благ культура формирует в регионе 
благоприятные макроэкономические условия: 
повышение культурного, интеллектуального, 
нравственного потенциала общества, форми-
рование креативной среды. Наконец, и сама 
сфера культуры вносит заметный вклад в эко-
номику регионов, создавая рабочие места, 
развивая коммерчески выгодные проекты 
в сфере культурно-досугового и культурно-
рекреативного секторов, а также – в развитии 
культурных (креативных) индустрий [7, с. 54].

Управленческие технологии в государ-
ственных учреждениях культуры выступа-
ют в качестве единого системного подхода 
к управлению различными процессами и ре-
сурсами. Они состоят из методов, инструмен-
тов, приёмов для того, чтобы руководитель 
более эффективно организовывал работу уч-
реждения и достигал поставленные стратеги-
ческие цели. Сущность управленческих техно-
логий социокультурных учреждений состоит 
в гармоничном развитии творческого и худо-
жественного аспекта совместно с управлен-
ческим и организационным. Применяя их, 
руководитель учреждения или организации 
оптимизирует условия для комфортной ра-
боты сотрудников, может более эффектив-
но и разумно распоряжаться финансовыми 
ресурсами, реализовывать интересные для 
жителей программы и различные социально-
значимые проекты; они выполняют также 
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функции планирования и координирования 
деятельности учреждения культуры.

Затрагивая тему специфики применения 
руководителем учреждения культуры совре-
менных HR-технологий, хочется отметить 
следующие важные процессы:

–	 рекрутмент и отбор для поиска и при-
влечения талантливых специалистов;

–	 оценка эффективности работы сотруд-
ников учреждения с помощью мето-
дов оценки организации мероприятий 
и удовлетворенности сотрудников для 
оптимизации работы команды;

–	 обучение и развитие персонала с помо-
щью внедрения программ повышения 
квалификации, проведения обучаю-
щих тренингов, мастер-классов;

–	 проведение для вновь принятых со-
трудников адаптационных меропри-
ятий, в ходе которых они осваивают 
свои обязанности, знакомятся с куль-
турой и миссией организации и фор-
мируют необходимые навыки для 
успешной работы.

Нередко руководители учреждений куль-
туры подбирают персонал таким образом, 
чтобы создать команду единомышленников, 
которая бы могла реализовать поставленные 
перед компанией цели. В связи с этим работо-
датель сегодня старается привлечь талантли-
вых и инициативных работников, способных 
разрабатывать проекты и самостоятельно ис-
кать способы их реализации, что существенно 
влияет на принципы реализации кадровой 
политики. Для того чтобы привлечь креатив-
ных, одаренных сотрудников, важно создать 
для них условия, среди которых обычно на-
зывают наличие перспектив для развития, 
достойную заработную плату, возможность 
получения признания (особенно в творче-
ских профессиях), наличие корпоративной 
культуры и уникальность внутреннего ми-
кроклимата [9, с. 181].

Профессиональная адаптация молодых 
сотрудников в учреждениях культуры осо-
бенно важна по нескольким причинам. Ра-
ботники культуры должны быть не только 

профессионалами в своей области, но и об-
ладать навыками общения, креативности 
и эмоциональным интеллектом. Быстрые из-
менения в технологиях и потребностях ауди-
тории требуют постоянного обновления зна-
ний и навыков. Успех учреждения культуры 
во многом зависит от качества обслуживания 
посетителей (клиентоориентированность), 
что требует от сотрудников высокой степени 
адаптивности.

Для успешной профессиональной адапта-
ции кадров в учреждениях культуры можно 
использовать наставничество, когда опыт-
ные сотрудники берут на себя роль настав-
ников для новичков, что поможет им быстрее 
влиться в коллектив. Поможет в этом также 
проведение регулярных обучающих мероприя-
тий в форме тренингов, практических обра-
зовательных сессий, которые помогут работ-
никам развивать необходимые навыки, усили-
вать командную работу и оставаться в курсе 
новейших тенденций. Например, участие 
в федеральном проекте «Творческие люди», 
во Всероссийской конференции режиссёров 
массовых мероприятий, театрализованных 
представлений и праздников «Трансформа-
ция реальности».

Интересен опыт ведущего учреждения 
культуры городского округа Химки Дворец 
культуры «Родина» – реализация образова-
тельного проекта для молодых специалистов 
«PRO-практика». Этот проект способствует 
повышению уровня практических навыков 
у сотрудников, молодых специалистов и сту-
дентов творческих вузов, проходящих прак-
тику в стенах учреждения культуры. Также 
проект дает возможность создать творческое 
портфолио, приобрести практические навы-
ки, необходимые для получения опыта рабо-
ты, реализовать организаторский потенциал.

Немаловажным процессом является об-
ратная связь с участниками различных про-
грамм и профориентационных мероприятий. 
Создание системы обратной связи позволит 
сотрудникам делиться своими впечатлениями 
о процессе адаптации и получать поддержку 
от руководства.
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Многие учреждения культуры актив-
но внедряют современные HR- технологии 
и эффективные методы адаптации кадров. 
Например, в музеях проходит активное вне-
дрение программ стажировок для студентов 
культурных специальностей, что позволяет 
молодым специалистам получить опыт ра-
боты под руководством опытных кураторов.  
В театрах проводятся мастер-классы с уча-
стием известных актеров и режиссеров для 
повышения квалификации технического 
персонала и труппы. В библиотечной сфере 
целесообразно организовать курсы по цифро-
вым технологиям для библиотекарей, чтобы 
они могли эффективно работать с новыми 
информационными ресурсами.

На сегодняшний день организация корпо-
ративного обучения с целью повышения спло-
ченности коллектива актуальна. В связи с этим 
существует огромное количество тренингов 
по командообразованию. Все они направле-
ны на формирование эффективной команды, 
которая бы с успехом решала поставленные 
перед ней задачи. Такое обучение необходимо 
для творческих коллективов [3, с. 105].

Управление персоналом в учреждени-
ях культуры позволяет обеспечить наличие 
квалифицированных и  мотивированных 
сотрудников для выполнения задач учреж-
дения. Кроме того, в учреждениях культуры 
могут применяться и другие управленческие 
технологии, например, управление коммуни-
кациями, управление рисками, управление 
изменениями и др. Они выбираются и при-
меняются в зависимости от конкретных по-
требностей и целей учреждения. Специфика 
работы специалистов социокультурной сфе-
ры заключается в  выполнении комплекса 
разнообразных социокультурных процессов; 
основной особенностью нашей профессии 
является многофункциональность.

Неоспоримым является тот факт, что 
в наше время среднего специального обра-
зования в сфере культуры уже недостаточно. 
Высшее образование специалиста социокуль-
турной сферы в современных условиях стано-
вится нормой и необходимостью. Парадигма 

социокультурного образования в последнее 
десятилетие существенно изменилась. Целе-
вая установка подготовки специалиста опре-
делена государственным стандартом, который 
отражает не только объем необходимых зна-
ний, но и набор личностных качеств выпуск-
ника вуза. В недавнем прошлом специалисты 
социокультурной деятельности считали, что 
современный специалист должен обладать 
не только знаниями, умениями и навыками 
в области клубного дела, но также знать об-
щие основы управления (организацию, пла-
нирование, учет и контроль, делопроизвод-
ство, экономику), психологию управления 
трудовым коллективом, педагогику. Это так, 
но сейчас в области подготовки специали-
стов социокультурной сферы спектр про-
фессиональных компетенций расширяется. 
Л. С. Жаркова добавляет к этим необходимым 
качеством еще и такие, как «практические 
навыки работы в  новых условиях хозяй-
ственного механизма, умение анализировать 
и диагностировать». Также она обосновала 
основные требования к профессиональным 
качествам такой новой фигуры в развитии 
отечественной культуры на современном эта-
пе, как «культурный политик». Л. С. Жарко-
ва считает, что «культурный политик» – это 
один из вариантов модели менеджера в сфере 
культуры, и он должен «разрабатывать куль-
турную доктрину, ценностно концептуальную 
программу действий и механизм проведения 
ее в жизнь, учитывая культурные потребно-
сти общества; формирует потенциально со-
циальную базу; выстраивает кооперативные 
связи с творцами и культуростроителями; 
умеет проектировать ситуацию с целью ее 
проведения в жизнь» [2, с. 23].

Уровень образования – это определенная 
гарантия качества профессиональной деятель-
ности специалистов социокультурной сферы. 
Способность и стремление социокультурного 
работника к постоянному совершенствова-
нию профессиональных компетенций также 
является необходимым требованием в систе-
ме профессиональных качеств современного 
специалиста социокультурной сферы.
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Серьезной проблемой в  процессе ка-
дрового менеджмента является несоответ-
ствие сотрудника занимаемой должности 
тем требованиям, которые предъявляет им 
сама профессия, миссия которой – духовно-
нравственное воспитание. В современных 
исторических условиях происходит переос-
мысление роли культуры в обществе. Совре-
менный специалист социокультурной сферы, 
осуществляя свою профессиональную дея-
тельность, помогает человеку стать лично-
стью и духовно совершенствоваться, обраща-
ется к его интеллекту и чувствам. Возрастает 
значение и влияние сферы культуры на соци-
альные процессы, наличие профессионализма 
и компетентности современных специалистов 
социокультурной сферы, следовательно, обя-
зательно. Должно измениться и отношение 
к ним государственных органов и структур. 
А это, в свою очередь, повлечет повышение 
социального статуса и престижа работника 
социокультурной сферы.

Предупредить данную проблему помо-
жет грамотное распределение работников 
по должностям, а также учет факторов со-
вместимости людей одного склада с людь-
ми другого. Для разных типов сотрудников 
требуется индивидуальный подход, система 
мотивации, способы развития потенциала 
и условия для дальнейшей деятельности [5, 
с. 236].

Создавая условия для полноценной де-
ятельности сотрудников, важно найти тот 
баланс, который, с одной стороны, будет на-
правлен на благо каждого работника, а с дру-
гой стороны, будет способствовать выпол-
нению целей организации. В связи с этим 
в наши дни активно используются инфор-
мационные технологии и электронные сред-
ства связи, что позволяет создавать гибкие 
графики работы и индивидуальный режим 
занятости [9, с. 182].

Из  многогранности социокультурной 
сферы, многофункциональности профессии 
социокультурного работника следует вывод: 
требования к профессиональным качествам 
социокультурного работника трудно уложить 

в единые рамки. Например, работники би-
блиотеки должны постоянно повышать свой 
образовательный уровень, в совершенстве 
владеть навыками работы с компьютером. 
Применение современных технологий в об-
служивании пользователей не только повы-
шает эффективность использования ресурсов 
библиотеки и облегчает путь пользователя 
к информации, но и повышает престиж би-
блиотеки, ее привлекательность. Поэтому 
кадровый потенциал сферы культуры не бу-
дет иметь односложной характеристики. 
Он будет охарактеризован уже не  только 
социально-культурной спецификой приро-
ды труда в данной сфере, но и отраслевым 
направлением сферы культуры.

В целом, если рассматривать кадровый 
потенциал как интегральную характеристику 
персонала (количественную и качественную), 
то он определяется как взаимоотношение 
совокупной характеристики количественно-
качественного состава трудового рабочего 
ресурса предприятия, способного к обеспе-
чению возложенных на него трудовых функ-
ций и характеристики процесса обеспечение 
целей перспективного развития организации.

Что входит в этот потенциал? Это уже 
имеющиеся и  потенциальные трудовые 
возможности работников, которые систем-
но используются или будут использованы 
в определенный момент времени. К трудо-
вому потенциалу работников сферы культуры 
относится совокупность профессиональных 
сведений, познаний, возможностей, способ-
ностей работников, реализуемых ими в про-
цессе трудовой деятельности в сфере культу-
ры. В зависимости от отрасли эти профессио-
нальные сведения, познания и возможности, 
характеризующие, в целом, профессиональ-
ный компетентностный уровень работника, 
имеют

–	 общепрофессиональные характеристи-
ки (общепрофессиональная культу-
ра – общекультурные и мировоззрен-
ческие, знания и владение современ-
ными технологиями, коммуникатив-
ные и др. навыки и компетенции);
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–	 профессиональные характеристики 
(специфика отрасли, определяющая 
вид деятельности в сфере культу-
ры – исполнительские искусства, театр, 
цирк, библиотечное дело, музейно-
выставочные организации и т. п., 
определяемые стандартом професси-
ональной подготовки и / или профес-
сиональным стандартом);

–	 индивидуальные личностные харак-
теристики (от физических и психо-
логических до культурных и бытовых 
предпочтений).

Но помимо отраслевого разнообразия, 
кадровый потенциал конкретного учрежде-
ния будет определять и средовой территори-
альный фактор: не будем забывать о том, что 
сфера культуры – социально-значимый ин-
ститут общества, а значит кадровые потреб-
ности и кадровые возможности конкретного 
учреждения после уровней общепрофессио-
нальных, профессиональных и специальных 
характеристик будут определяться

–	 типом и формой организации культу-
ры,

–	 территориальными характеристиками,
–	 социально-культурной ситуацией ре-

гиона и населенного пункта.
Таким образом, кадровый потенциал 

организации сферы культуры можно опре-
делить как совокупность следующих пере-
менных:

−	 количественно-качественные харак-
теристики кадров организации, обе-
спечивающие достаточный уровень 
производства определенного культур-
ного продукта (продуктов) для опре-
деленной социальной группы (групп):

−	 количество работников по профессио
нально-квалификационным группам, 
обеспечивающее производство товара 
и / или услуги;

−	 качество профессиональной подготов-
ки: направление, уровень, содержание 
профессиональной подготовки работ-
ников, обеспечивающих производство 
товара и / или услуги;

−	 профессиональный опыт: уровень 
сформированности профессиональ-
ных компетенций, релевантный опыт 
работников, обеспечивающих произ-
водство товара и / или услуги;

−	 профессиональный потенциал: воз-
раст и уровень профессионального 
развития, образовательный уровень 
работников, обеспечивающих произ-
водство товара и / или услуги;

−	 индивидуально-личностный потен-
циал: совокупность индивидуальных 
и личностных характеристик работни-
ков, способствующих эффективности 
процесса производства товаров и / или 
услуг;

−	 количественно-качественные харак-
теристики кадров организации, обе-
спечивающие достаточный уровень 
реализации стратегии развития ор-
ганизации:

−	 количество работников по профессио
нально-квалификационным группам, 
обеспечивающее положительную ди-
намику развития;

−	 качество профессиональной подготов-
ки: направления, уровня, содержания 
профессиональной подготовки работ-
ников, обеспечивающих устойчивое 
стратегическое развитие организации;

−	 профессиональный опыт: уровень 
сформированности профессиональ-
ных компетенций, релевантный опыт 
работников, обеспечивающих страте-
гическое развитие организации;

−	 профессиональный потенциал: воз-
раст и уровень профессионального 
развития, образовательный уровень 
работников, обеспечивающий страте-
гическое развитие организации;

−	 индивидуально-личностный потен-
циал: совокупность индивидуальных 
и личностных характеристик работ-
ников, способствующих устойчивости 
стратегии развития организации;

−	 количественно-качественные ха-
рактеристики кадров организации 
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в соответствии с необходимостью 
удовлетворения потребностей насе-
ления в культурном продукте с уче-
том социально-экономического 
и социально-культурного уровня раз-
вития региона, населённого пункта: 
территориальные, этнические, конфес-
сиональные и другие, определяемые 
территориальной принадлежностью 
организации.

Кадровая политика организации и кадро-
вый потенциал непосредственно закладывают 
основы кадрового менеджмента организации 
сферы культуры, цель которого – обеспечение 
кадрового потенциала и управление процес-
сом по его обеспечению. А специфика сферы 
трудовой деятельности определяет структуру 
и содержание процессов управления кадрами.

Таким образом, кадровый менеджмент 
в сфере культуры и современные HR-техно-
логии характеризуют установки:

–	 кадровый менеджмент сферы куль-
туры – интегрированный в общий 
процесс производства культурного 
продукта структурный элемент, обе-
спечивающий базовый потенциал 
производства этого продукта;

–	 кадровый менеджмент сферы куль-
туры ориентирован на кадровое 
обеспечение социально-культурной 
творческой деятельности, соответ-
ственно, предъявляет к менеджменту 
требование знания специфики сфе-
ры на уровне подбора, отбора кадров, 
принятия решений в области кадровой 
политики в соответствии с должност-
ным функционалом (здесь необходи-
мо отметить, что данная специфика 
предполагает и особые формы подбора 
и отбора кадров: творческие конкурсы, 
кастинги, прослушивания, просмотры 
и т. п.; отсутствие знаний сферы не по-
зволит менеджеру должным образом 
организовать такой отбор, обеспечить 
его результативность в долгосрочной 
перспективе качества конечного про-
дукта);

–	 кадровый менеджмент сферы культу-
ры – связующее звено в системе под-
готовка и воспроизводство кадров 
сферы культуры – кадровое обеспе-
чение организации сферы культуры 
(менеджер обязан знать и понимать 
структуру и специфику воспроизвод-
ства кадров сферы культуры, владеть 
знанием о системе квалификационных 
характеристик в сфере культуры, пер-
спектив карьерного роста творческих 
работников и системы его мотивации) 
[1, с. 19].

Данные установки определяют направ-
ления профессиональной деятельности руко-
водителя учреждения культуры и менеджера 
по кадрам в организации культуры, их струк-
туру и содержание.

В современных учреждениях культуры 
руководителем организации активно приме-
няются следующие методы развития органи-
зационной культуры:

−	 система непосредственного контроля 
и повышенного внимания к ряду си-
туаций и вопросов, непосредственным 
образом определяющих организаци-
онные основы деятельности учреж-
дения культуры, его имидж и имидж 
творческого продукта; в данном случае 
профессиональная мировоззренческая 
система руководителя закрепляется 
в процессе систематической работы 
в системе профессиональных коорди-
нат сотрудников;

−	 адекватная реакция руководителя 
на профессиональные ошибки подчи-
ненных; в данном случае адекватнее 
реагирование, обусловленное при-
чиной и следствием, вне личностных 
и эмоциональных мотивов, понятное 
для подчинённых, снижает градус от-
ветственности и позволяет работни-
кам в деятельности руководствоваться 
не страхом наказания, а результатами 
своей работы;

−	 открытость руководителя в процессе 
принятия решений, готовность кон-
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сультироваться с узкими специалиста-
ми, учиться и профессионально расти; 
данная установка руководителя позво-
ляет продемонстрировать коллекти-
ву заинтересованность руководителя 
в результате, отсутствие формального 
подхода к управлению;

−	 непосредственное участие руководите-
ля в значимых мероприятиях и собы-
тиях учреждения культуры – снижение 
барьеров, выстраивание конструктив-
ного общения в рамках внутренней 
среды организации;

−	 прозрачная система документооборота 
(понятные типы и формы, работающие 
по принципу «для всех»);

−	 внешняя корпоративная атрибутика;
−	 поддержание практики сторителлинга 

в целях распространения организаци-
онной культуры;

−	 реализация кадровой политики орга-
низации.

Система управления персоналом уч-
реждений культуры в условиях муници-
пального района будет более эффектив-
ной, если будет проводиться профессио-
нальная подготовка менеджеров на местах 
с учетом современных подходов HR-тех-
нологий, а между муниципальными, ре-
гиональными, федеральными субъекта-
ми менеджмента социально-культурной 
деятельности будут проходить семинары 
по обмену опытом, будут анализироваться 
все звенья на предмет их соответствия со-
временным требованиям. Среди факторов, 
влияющих на работу учреждений культу-
ры, выходит на первое место тот фактор, 
что учреждения культуры не полностью 
укомплектованы квалифицированными 
специалистами. В связи с этим, помогут 
улучшить положение условия труда, про-
фессиональные компетенции сотрудни-
ков и качество мероприятий, проводимых 
для населения, применение современных 
HR-технологий, которые позволяют вне-
дрить системы управления качеством, что, 
соответственно, способствует повышению 

качества услуг, удовлетворенности посети-
телей и созданию положительной репута-
ции учреждения. Это может быть реали-
зовано, например, с помощью стандартов 
качеств, систем сертификации и анализа 
обратной связи от участников коллектива 
и зрителей мероприятий.

Формирование и продвижение привлека-
тельного имиджа учреждения культуры пред-
полагает информирование целевых групп со-
циального окружения об успехах учреждения, 
технологических достижениях и надежности, 
о перспективах развития, высоких оценках 
экспертов, дружелюбии и социальном пар-
тнерстве [5, с. 80].

Современные HR-технологии играют 
ключевую роль в успешной работе учрежде-
ния культуры. Эффективная профессиональ-
ная адаптация кадров позволяет не только 
повышать качество предоставляемых услуг, 
но и способствует созданию позитивной ат-
мосферы внутри творческого коллектива. 
В том числе, применение HR-технологий по-
зволяет оптимизировать процессы работы 
учреждения, улучшить организацию труда, 
распределение ресурсов и управление вре-
менем. Внедрение цифровых инструментов 
коммуникации, например, таблицы и доку-
менты с совместным доступом, социальные 
сети и так далее, позволяют оперативно об-
мениваться информацией, координировать 
действия и эффективно сотрудничать внутри 
творческого коллектива.

Сфера социально-культурной деятельно-
сти активно развивается, появляются новые 
социокультурные технологии, технические 
разработки, иммерсивные технологии. Чтобы 
оставаться востребованным, нужно постоян-
но быть нацеленным на нововведение и отсле-
живать тренды в сфере культурно-досуговой 
деятельности.

Для того чтобы иметь конкурентное 
преимущество, руководитель учреждения 
культуры должен грамотно определить, как 
использовать технологии для преобразова-
ния своей тактики управления персоналом 
и продвижения своего учреждения.
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В последние годы все чаще в публикаци-
ях и выступлениях видных отечественных 
деятелей музыкального искусства звучат при-

зывы сохранить отечественную советскую 
систему музыкального образования как уни-
кальную, высокоэффективную и не имеющую 

общий уровень музыкальной культуры граждан Российской Федерации, так и способствовать вос-
становлению уровня профессионального духового исполнительства, переживающего в нашей стра-
не период затяжного кризиса.
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аналогов в мире. О необходимости сохранять 
и беречь существующую систему музыкаль-
ного образования говорил 26 марта 2019 года 
на вручении премий молодым деятелям куль-
туры президент России Владимир Путин [1]. 
По мнению Бориса Лифановского, известного 
московского виолончелиста и журналиста, 
«˂…˃ в мире пока не придумано системы му-
зыкального образования лучше, чем та систе-
ма, которая используется в нашей стране. Это 
практически «медицинский» факт» [6].

В то же время в среде профессиональ-
ных музыкантов, музыкальных педагогов 
и деятелей культуры постепенно форми-
руется иная позиция, в которой существу-
ющая система музыкального образования, 
в первую очередь профессионального, при-
знается устаревшей, не отвечающей реали-
ям современности и требующей незамедли-
тельных реформ. Если исходить из посту-
лата, что лучшая в мире система музыкаль-
ного образования должна демонстрировать 
наивысшие результаты, то непонятно на чем 
сегодня базируется уверенность в превос-
ходстве отечественной концепции постро-
ения музыкального образования.

Анализируя процесс становления от-
ечественной системы музыкального обра-
зования в области духовых инструментов, 
можно сделать вывод, что она не была вну-
тренне однородной и одинаковой на протя-
жении своего исторического пути развития 
и существовала в условиях, не идентичных 
внешней для себя среды.

В таком случае возникает закономерный 
вопрос, о какой именно системе музыкаль-
ного образования идет речь, когда звучат 
призывы о ее сохранении? Какой из этапов 
развития данной системы приверженцы идеи 
ее сохранения считают эталонным? Можно 
обнаружить как минимум три периода раз-
вития советской модели профессионального 
музыкального образования, которые имеют 
существенные отличия во внутренней струк-
туре системы в комплексе ее взаимодействия 
с внешней средой и по уровню ее результа-
тивности:

−	 послереволюционный (с 1917 года 
по 1941 год);

−	 послевоенный (1945 год – начало 70‑х 
годов);

−	 поздний советский (с 1970 года до на-
чала перестройки).

Большинство современных сторонни-
ков идеи сохранения советской системы 
музыкального образования застали и пом-
нят только ее последний, далеко не самый 
лучший и результативный, период суще-
ствования.

В середине 80‑х годов прошлого сто-
летия профессор МГК, валторнист Игорь 
Лифановский, анализируя деструктивные 
процессы в отечественном профессиональ-
ном образовании музыкантов-духовиков, 
приводит в пример американских музы-
кантов, сравнение с которыми уже в 80‑х 
годах было не в нашу пользу. «Если мы на-
чинаем сравнивать качество игры наших 
лучших оркестров с  лучшими, скажем, 
американскими, вообще, западными орке-
страми, то в 90% случаев делаем вывод, что 
это похоже на сравнение наших автомоби-
лей с американскими» [7]. К сожалению, 
и  проблемы, о  которых писал маэстро, 
и существенное отставание отечественной 
духовой школы от США, стран Европы, 
а теперь уже и Азии, сохраняются. И в этой 
связи возникает вопрос к тем представи-
телям профессионального музыкального 
сообщества, которые ратуют за сохранение 
наших традиций музыкального образова-
ния и детской музыкальной школы как ее 
неотъемлемой части: почему в  странах, 
где музыкальной школы в привычном нам 
виде нет и не было, уровень как любитель-
ского, так и профессионального исполни-
тельства существенно выше? Почему те мо-
дели музыкального образования, которые 
уже применялись в нашей отечественной 
практике и были признаны неперспектив-
ными, обеспечили высочайший уровень 
подготовленности музыкантов в тех стра-
нах, которые эти образовательные модели 
реализуют?
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В  США, стране с  высочайшим уров-
нем развития духового музыкально-
инструментального исполнительства, 
основой как любительского, так и конку-
рентоспособного профессионального ис-
полнительства является интегрированный 
в структуру общего образования комплекс 
факультативов – оркестр, мюзикл, хор, кото-
рый дополняется широким спектром плат-
ных образовательных услуг, реализуемых 
в частном порядке профессиональными му-
зыкантами. Парадокс заключается в том, 
что на протяжении уже более чем полутора 
веков существования системы музыкаль-
ного образования и воспитания в России 
попытки создания такой модели предпри-
нимались неоднократно и даже предшество-
вали созданию ее в США. Начиная с времен 
Русского музыкального общества, передо-
вые русские педагоги и музыканты неодно-
кратно указывали на необходимость фор-
мирования фактически целого социального 
института общедоступного музыкального 
образования. В исследовании Ю. Н. Вязь-
мина приводятся высказывания известного 
музыканта и педагога К. Ю. Давыдова, кото-
рый неоднократно подчеркивал «важность 
ликвидации разрыва в культурном уровне 
между столичными городами и провинци-
альными», что явно наблюдалось в России 
на рубеже ХIХ–ХХ веков. Он считал перво-
степенной и важнейшей задачей воспитание 
большого числа образованных «музыкаль-
ных тружеников». П. Ф. Каптерев в «Ди-
дактических очерках» указывал на необ-
ходимость эстетического развития детей, 
прежде всего через исполнение, а для это-
го первостепенным считал обучение игре 
на музыкальных инструментах и хоровому 
пению. «Огромный вклад в дело развития 
культурно-просветительской деятельности 
внесла Народная консерватория, открытая 
в Москве в 1906 году» [2, с. 11].

В начале XX столетия в царской России 
множатся государственные и частные музы-
кальные учебные заведения, а в советские 
годы стремительно развивается широкая 

сеть учреждений дополнительного обра-
зования, включающая не только детские 
музыкальные школы, но и всевозможные 
кружки во дворцах пионеров, духовые орке-
стры домов культуры, пионерских лагерей, 
детских домов, заводов и фабрик.

Даже при общеобразовательных шко-
лах в  СССР возникали детские духовые 
оркестровые коллективы. Каждая школа 
имела преподавателя по музыке, планиро-
вала все культурные мероприятия с учетом 
уроков по музыке. Уроки проходили один 
раз в неделю и длились по 45 минут, где 
учили песни, изучали элементарную тео-
рию музыки (в настоящее время теорию 
музыки в общеобразовательных школах 
никто не изучает) и слушали произведения 
известных композиторов. В свободное вре-
мя многие школы приглашали руководите-
лей духовых оркестров, которые создавали 
на базе этих учреждений оркестры, и эти 
ученические оркестровые коллективы со-
провождали все торжественные школьные 
мероприятия: 7 Ноября, 1 Мая, День По-
беды. Духовые оркестры, хоровое пение, 
драматические кружки и другие «секции 
по интересам» были основой досуга школь-
ников, каждый мог выбирать себе то, что 
интересно. Все кружки, хор и оркестр были 
доступны каждому ученику.

В этот период по всей стране проходили 
конкурсы, фестивали и концерты художе-
ственной самодеятельности, организатора-
ми которых были крупные и средние пред-
приятия. Например, Магнитогорский Ме-
таллургический Комбинат имел два дворца 
культуры, где занимались почти все дети 
города. Один только духовой оркестр пра-
вобережного «Дворца Металлургов» выво-
дил на площадь 7 Ноября 120 музыкантов, 
не только тех, кто работал на комбинате, 
но  и  студентов техникумов, институтов 
и школ. Коллективное музицирование было 
одним из основных способов проведения 
досуга молодёжи. Заботы по финансовому 
обеспечению музыкального образования 
граждан брало на себя государство.
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В таком виде музыкальное образование 
в  СССР просуществовало вплоть до  70‑х 
годов, когда начались его трансформации. 
Во-первых, идущие из стран Западной Ев-
ропы и США нарративы и стили массовой 
музыкальной эстрадно-джазовой культуры 
обретали все большую силу, а система ор-
ганизации досуга не успевала справляться 
с новыми запросами молодежи. Интерес мо-
лодежи к классическому музыкальному об-
разованию стал ослабевать. И официальные 
кружки, школы искусств и другие учрежде-
ния, а в особенности, классы коллективного 
духового исполнительства, стали постепенно 
терять своих потенциальных участников.

Второе: вся эта огромная система до-
суговых и просветительских учреждений, 
сформированная в СССР, полностью фи-
нансировалась государством, и в тот мо-
мент, когда государство в начале 1990‑х го-
дов пришло к своему тотальному кризису, 
на грани вымирания оказался и почти весь 
институт детского дополнительного обра-
зования. С трудом удалось сохранить обра-
зование общее. Многие профессиональные 
музыканты – духовики, струнники, пиани-
сты и вокалисты – оказались без работы 
и были вынуждены уехать за рубеж, чтобы 
как‑то выжить. Так продолжалось довольно 
длительное время, и только в начале 2000‑х 
годов постепенно заинтересованность об-
щества и государства в развитии лучших 
традиций музыкальной культуры стала уси-
ливаться.

Именно поэтому в настоящее время, 
рассуждая о возможностях модернизации 
музыкального образования детей в  Рос-
сии, следует рассматривать ее не как воз-
врат к прошлой, эффективной, но довольно 
уязвимой системе, а как путь приращения 
и адаптации к ней альтернативных обра-
зовательных моделей. И  сегодня одним 
из важнейших вопросов развития отече-
ственной системы музыкального образо-
вания является вовсе не  сохранение его 
традиций, а поиск актуальных механизмов 
его финансирования и повышения прести-

жа самой профессии музыканта. Эти два 
фактора идут рука об руку, поскольку вве-
денная в отечественную систему музыкаль-
ного образования концепция «подушевого 
финансирования» педагогических работни-
ков ставит заработную плату преподавателя 
в прямую зависимость от заинтересован-
ности родителей в приобретении ребенком 
музыкально-инструментального ремесла 
как потенциальной возможности для инте-
грации в профессиональную музыкально-
исполнительск ую или м узыка льно-
педагогическую деятельность. Сегодня это 
привело в нашей стране к тотальному «вы-
миранию» в учреждениях дополнительно-
го образования детей классов тех духовых 
инструментов, которые и прежде считались 
редкими: гобой, фагот, валторна.

Падение престижа музыкально-инстру
ментальных профессий началась еще 
в СССР. Если в послевоенные годы обуче-
ние музыке могло стать для любого ребенка 
мощнейшим социальным лифтом, то уже 
в 80‑х годах ведущие музыкальные педаго-
ги сетовали на то, что многолетнее, весьма 
трудозатратное, дорогостоящее обучение 
музыканта-инструменталиста, с мало про-
гнозируемым результатом перестало рас-
сматриваться родителями как дверь для сво-
его ребёнка в обеспеченную и интересную 
жизнь. Об этом написал профессор МГК 
И. Б. Лифановский: «Обучение музыканта-
духовика начинается в 10–12 лет, и решение 
посвятить жизнь нашей замечательной про-
фессии принимают, разумеется, родители 
будущего виртуоза, предварительно, безус-
ловно, поинтересовавшись материальными 
перспективами предполагаемой деятельно-
сти своего чада. Легко представить отно-
шение этих родителей к нашей профессии, 
если они узнают, что зарплата солиста ор-
кестра Большого театра – 400 рублей. И еще 
легче предсказать их решение о будущей 
профессии своего ребенка, зная, что еже-
дневно в автобусе они читают объявления, 
которые гласят, что зарплата водителей этих 
автобусов – 400–500 рублей. После весьма 
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недолгого обучения со стипендией, равной 
зарплате среднего артиста среднего орке-
стра. Если же родители, не дай бог, еще уз-
нают, что Большой театр один, и попасть 
в него можно только по конкурсу, а автобус-
ных парков много, и во всех из них не хва-
тает водителей, то решение этих родителей 
можно предсказать с большой долей веро-
ятности» [7].

За  прошедшие сорок лет отношение 
к  профессии музыканта-духовика в  на-
шей стране не изменилась в лучшую сто-
рону и  родителей, рассматривающих 
музыкально-исполнительскую специаль-
ность как перспективную профессию для 
своего ребенка стало, пожалуй, еще мень-
ше. В послевоенном СССР «…професси-
ональное обучение музыкальным испол-
нительским специальностям являлось, как 
сейчас говорят, мощнейшим социальным 
лифтом, позволяющим талантливым детям 
«с рабочих окраин» становиться предста-
вителями национальной творческой элиты 
со всеми вытекающими из этого перспекти-
вами и привилегиями. Сегодня, как не при-
скорбно об  этом говорить, инструмен-
тальное исполнительство утратило былую 
привлекательность, профессиональный 
музыкант – это человек отнюдь не самого 
высокого социального статуса с уровнем 
доходов, в большинстве случаев, ниже сред-
него уровня» [3, с. 6]. Снижение престижа 
профессии оркестрового духовика привело 
нас к кризисному состоянию и жесточайше-
му дефициту профессиональных духовиков. 
Об этом уже и пишут, и говорят по ТВ, и об-
суждают эту проблему на самом высоком 
уровне. Однако эффективных решений дан-
ной проблемы пока найти не удается.

И сегодня наиболее актуальным в сфере 
музыкально-инструментального искусства 
является вопрос о том, как восстановить 
в нашей стране массовость духового испол-
нительства. И речь, вероятно, должна идти 
уже не столько о сохранении традиций от-
ечественной музыкальной школы, сколько 
о расширении спектра форм и площадок 

для реализации программ музыкального 
образования, не связанных с интеграци-
ей ребенка в образовательную программу 
ДМШ и ДШИ. И в этом отношении прогрес-
сивный зарубежный опыт может принести 
существенную пользу.

Детское духовое исполнительство 
в США и ряде других стран, перенявших 
американскую концепцию построения 
начального музыкального образования, 
интегрировано в общее образование в ка-
честве факультатива. Концепция постро-
ения занятий в  таких классах, подробно 
описанная нами в предыдущей статье [4], 
конечно несопоставима с теми комплекс-
ными образовательными программами, 
которые существуют сегодня в отечествен-
ных ДМШ и ДШИ, построенных по ана-
логии с программами профессионально-
ориентированного музыкального образова-
ния, существовавшего в СССР. Однако ин-
теграция музыкально-инструментального 
исполнительства в  общее образование 
позволяет преодолевать целый комплекс 
проблем, которые у нас до сих пор остаются 
нерешенными:

−	 проблема транспортно-логистическая, 
связанная с тем, как организовать 
посещение занятий в музыкальной 
школе, которая нередко находится 
на солидном удалении от общеобра-
зовательной школы;

−	 проблема перегруженности обуча-
ющихся в условиях, когда и обще-
образовательная, и музыкальная 
школа стремятся загрузить ребенка 
по максимуму своими предметами;

−	 уход от доминирования профессио
нально-ориентированной концепции 
начального музыкального образова-
ния за счет интеграции факультатив-
ных занятий музыкой в общеобра-
зовательных школах, что позволяет 
ребенку безболезненно, а родителям 
без существенных затрат попробо-
вать себя в музыкальном исполни-
тельстве.
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Такое построение начального музыкаль-
ного образования обеспечивает существен-
но большее количество людей, так или иначе 
вовлеченных в  духовое исполнительство, 
знающих и понимающих его, готовых в бу-
дущем пополнить если не ряды профессио-
налов, то «армию» любителей духового ис-
кусства. Проблема качества исполнительской 
и музыкально-теоретической подготовлен-
ности выпускников факультативных классов 
с успехом компенсируется широким спектром 
частных образовательных услуг, которые реа-
лизуют профессиональные музыканты и пе-
дагоги для тех, кто обнаружил у себя талант 
и желание посвятить себя данной профессии.

Популяризации детского духового испол-
нительского искусства в странах, где этот вид 
искусства высоко развит, всемерно способ-
ствуют производители духовых музыкальных 
инструментов, спонсирующие разнообразные 
фестивали и конкурсы детских духовых ор-
кестров, а также – конференции профессио-
нальных исполнителей и педагогов.

Дополнительным стимулом к освоению 
духовых инструментов в средне-специальных 
и высших учебных заведениях США являет-
ся также наличие специальных оркестровых 
факультативов. При поступлении в колледж 
или институт абитуриент, хорошо владеющий 
духовым инструментом и имеющий опыт ис-
полнительства в оркестре, приобретает суще-
ственные преимущества, повышающие его 
шансы к поступлению на бюджетное место.

Благодаря этим несложным механиз-
мам, с успехом реализуемым как в США, так 
и в целом ряде стран Европы и Азии, удается 
решить проблемы финансирования детско-
го духового исполнительства, повысить му-
зыкальную культуру граждан, обеспечить 
постоянное воспроизводство кадров для 
профессиональной исполнительской дея-
тельности.

Проект интеграции нача льного 
музыкально-инструментального образова-
ния в отечественную общеобразовательную 
школу и формирование оркестровых факуль-
тативов в СПО и вузах сопряжен с опреде-

ленными проблемами и требует отдельного 
и комплексного исследования. Тем не менее, 
перспективы от внедрения подобной модели 
на данный момент представляются много
обещающими.

Во-первых, это даст огромный социаль-
ный охват, откроет путь для приобщения 
к мировой музыкальной культуре неизме-
римо большему количеству обучающихся, 
что усилит конкуренцию и отбор наиболее 
одаренных и профессионально пригодных 
абитуриентов. Параллельно познакомит с не-
исчерпаемыми духовными, эмоциональными 
и коммуникативными возможностями му-
зыкальной культуры неизмеримо большее 
количество детей.

Во-вторых, музыкальное воспитание вы-
йдет из стен все еще обособленной системы 
учреждений дополнительного образования 
и войдет в самую сложную и живую часть 
процесса социализации – в общеобразова-
тельную школу, что даст возможность пе-
дагогам значительно лучше понимать, что 
именно из тенденций в современной музы-
кальной культуре более всего волнует детей 
и подростков.

В-третьих, этот вектор развития отече-
ственного музыкального образования сопря-
жен с созданием огромного количества новых 
рабочих мест для музыкальных педагогов.

Восстановление массовости духового ис-
полнительства за счет его интеграции в про-
граммы общеобразовательных школ может 
стать серьезным стимулом к возрождению от-
ечественной конкурентоспособности в сфере 
духового исполнительства на международном 
уровне, а также будет способствовать возро-
ждению переживающей не лучшие времена 
отечественной индустрии производства духо-
вых инструментов. Впрочем, речь может идти 
не только об инструментах. При успешности 
внедрения данной концепции в обслужива-
ние потребностей музыкального воспитания 
потребуется множество аксессуаров, товаров 
и услуг, включая костюмы, звукозаписываю-
щую аппаратуру, обустройство репетицион-
ных классов, создание специализированных 
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нотных библиотек и так далее. И эта сфера 
может стать весьма привлекательной с точки 
зрения частных производителей, поскольку 
на государственный бюджет и так ложится 
огромная нагрузка в сфере обеспечения нужд 
образовательных систем.

Итак, кристаллизация современной мо-
дели детского музыкального образования 
в США начинается (равно как и в России) 
со второй половины XX столетия в  связи 
с актуализацией двух социальных запросов – 
усилением потребности в большом количе-
стве высокопрофессиональных музыкантов 
и усилением потребности в совершенство-
вании методического инструментария в фор-
мировании духовной и эмоциональной сфер 
подрастающего поколения.

И первое ключевое отличие американ-
ской модели заключается в том, что основной 
массив образовательных программ в сфере 
музыки реализуется в  общеобразователь-
ных школах (начальной, средней и высшей). 
То есть музыкальное искусство интегрирова-
но в самую сердцевину процесса воспитания 
и социализации личности.

Второе ключевое отличие – разнообразие 
музыкально-образовательных программ. На-
циональная комиссия по обучению и Нацио-
нальный совет государственных инспекторов 
по музыкальному воспитанию формулиру-
ют самые общие цели и задачи музыкально-
го образования, но в каждом штате и даже 
в каждом отдельном общеобразовательном 
учреждении могут создаваться отдельные 
программы. Иными словами, музыкально-
му образованию детей в США свойственны 
стилевая и методическая эклектика и плю-
рализм. Особой популярностью в общеоб-

разовательных школах на всех трех ступенях 
обучения пользуется духовое коллективное 
исполнительство.

Подобная система изобилует противо-
речиями и имеет массу недостатков, но в ре-
зультате она оказывается эффективной, по-
скольку охватывает огромный контингент 
обучающихся и предлагает множество воз-
можностей для дальнейшего исполнитель-
ского развития: каждый обучающийся фак-
тически может найти свой индивидуальный 
путь в такой системе.

В России в течение последних двухсот лет 
отчасти предпринимались попытки создать 
подобную систему, однако в настоящее время 
существующая модель детского музыкального 
образования зиждется на обособленной си-
стеме образовательных учреждений дополни-
тельного образования. Вместе с тем попытки 
адаптации американской модели к россий-
ским реалиям перспективны не только по той 
причине, что в результате музыкальное обра-
зование обретет куда больший, чем в насто-
ящее время, социальный охват. Важнейшим 
достоинством такой попытки станет создание 
значительного количества рабочих мест для 
начинающих педагогов и даст импульс к воз-
рождению и развитию конкурентного высо-
кокачественного производства музыкальных 
инструментов.

Таким образом, перспективным в насто-
ящее время представляется разработка про-
грамм внедрения подобной модели в качестве 
эксперимента в России, хотя бы в нескольких 
регионах, и создание методических программ 
обучения музыке, включая обучение коллек-
тивному исполнительству на духовых инстру-
ментах в общеобразовательных школах.

С п и с о к  л и т е р а т у р ы
1.	 Выступление Президента РФ В. В. Путина на вручении премий молодым деятелям культуры 26 марта 

2019 г. [Электронный ресурс] URL: https://smotrim.ru/video/1884793

2.	 Вязьмин Ю. Н. История развития музыкального образования в России XIX – начала XX вв. // Вестник 
Оренбургского государственного университета. 2018. № 6. С. 6–11.

3.	 Делий П. Ю., Беленов Л. Д., Современное состояние и актуальные задачи развития отечественной 
системы обучения игре на духовых инструментах // Музыка и время. 2016. № 3. С. 6–8.



202

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2025 ♦ 1 (123) январь – февраль ⇒

4.	 Делий П. Ю., Заремба В. Р., Музыкальное образование и воспитание в общеобразовательных школах 
США: наблюдения и интроспекция педагогического опыта // Образование и культурное простран-
ство. 2024. № 4. С 60–69.

5.	 Деревянченко К. И. О некоторых аспектах преподавания музыки в США. Интервью у Натальи Ев-
геньевны Зарзуэла (Сковородиной), преподавателя музыки, Техас, Соединенные Штаты Америки 
// Электронное научное издание Альманах Пространство и Время. 2013. Т. 2. Вып. 1.[Электронный 
ресурс] URL: https://cyberleninka.ru/article/n/o-nekotoryh-aspektah-prepodavaniya-muzyki-v-ssha-
intervyu-u-natali-evgenievny-zarzuela-skovorodinoy-prepodavatelya-muzyki-tehas/viewer

6.	 Лифановский Б. И. Если мы знаем, что значительная часть выпускников солистами не становит-
ся, то нужно понять, чем они потом будут заниматься // Евразия сегодня [Электронный ресурс] 
URL: https://eurasia.today/actual/boris-lifanovskiy-esli-my-znaem-chto-znachitelnaya-chast-vypusknikov-
solistami-ne-stanovitsya-to-nuzh/

7.	 Лифановский И. Б. Может, в консерватории что‑то подправить? // Classical Music News [Электронный 
ресурс] URL: https://www.classicalmusicnews.ru/articles/igor-lifanovsky-musical-education/

8.	 Шмырина Ф. А. Музыкальное обучение и воспитание в общеобразовательной школе США: автореф. 
дис…канд. пед. наук. Москва, 2001.

*

Поступила в редакцию 06.12.2024



МУЗЕЕВЕДЕНИЕ



204

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2025 ♦ 1 (123) январь – февраль ⇒

НАУЧНАЯ И МУЗЕЙНАЯ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ 
ПЕТРА ЕВГЕНЬЕВИЧА КОРНИЛОВА

УДК 069-051
http://doi.org/10.24412/1997-0803-2025-1123-204-212

Ю . В .  Ч у в и л ь к и н а
Российский научно-исследовательский институт культурного 
и природного наследия имени Д. С. Лихачёва, 
Москва, Российская Федерация, 
e-mail: chuvilkina.julia@yandex.ru

Аннотация. Данная статья посвящена научной и музейной деятельности искусствоведа, коллекци-
онера и выдающегося музейного деятеля Петра Евгеньевича Корнилова. В статье рассмотрены ос-
новные этапы жизненного пути П. Е. Корнилова, его работа в Казанском центральном и Русском 
музеях. Освящена преподавательская деятельность, роль Корнилова в воспитании поколения мо-
лодых художников-графиков. Отдельный интерес представляет деятельность, направленная на ре-
ставрацию и консервацию памятников искусства и старины. В работе перечислены российские му-
зеи, хранящие наследие П. Е. Корнилова – мемориальные предметы, книги, плакаты и экслибрисы, 
созданные под его руководством. П. Е. Корнилов – личность, оказавшая большое влияние на совет-
скую культуру. Он может служить примером постоянного профессионального развития, горения 
своим делом, плодотворного труда. Его музейная работа – задел для будущих поколений на изуче-
ние и сохранение отечественной истории и культуры.
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Любое профессиональное сообщество 
должно иметь свои традиции и институции, 
преемственность между поколениями старших 
коллег и молодёжью. Поддержка старших то-
варищей всегда имеет ключевое значение для 
молодого историка искусства, сотрудника му-
зея. Одна из наиболее важных и обязательных 
черт будущего музейного работника – стремле-
ние познавать культуру, любовь к науке, про-
фессиональное любопытство, которое ведет 
к получению новых знаний и их углублению. 
Все эти качества могут быть присущи человеку 
от рождения, развиты благодаря семье, или же 
являются следствием интереса и упорной рабо-
ты. Молодым сотрудникам важно знакомиться 
с опытом работы предыдущего поколения. Од-
нако судьбы выдающихся музейных деятелей 
не всегда широко известны.

Целью данной статьи является изучение 
деятельности Петра Евгеньевна Корнилова, 
оценка его вклада в культуру. Задачами дан-
ной статьи являются: раскрытие основных 
направлений музейной и научной деятель-
ности П. Е. Корнилова, описание событий, 
повлиявших на его личность, а также значи-

мость П. Е. Корнилова для будущих поколе-
ний художников, искусствоведов и музейных 
работников.

Актуальность исследования обусловлена 
отсутствием трудов музеологов на данную тему. 
Петр Евгеньевич Корнилов организовывал вы-
ставки и создавал музейные экспозиции, пре-
подавал и занимался наукой. Работа оценива-
лась современниками и коллегами на музейных 
чтениях и памятных юбилейных заседаниях, 
однако не получила систематического и пол-
ного письменного изложения. Деятельность 
Корнилова освещали в сборниках, каталогах 
и периодических изданиях Туминская О. А. 
[22], Сталева Т. В. [21], Улемнова О. Л. [23], 
Иваненко А. Ф. [3]. Материалы биографии 
П. Е. Корнилова хранятся в Российском Госу-
дарственном архиве Литературы и Искусства.

До настоящего времени воспоминания 
о нем и его биография были описаны только 
членами его семьи – Натальей Игоревной Кор-
ниловой и Андреем Александровичем Харша-
ком [25]. Супруги исследуют и популяризируют 
наследие, сотрудничают с музеями. Так, Му-
зей фресок Дионисия получил в дар гравюры 
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и ксилографии. Национальный музей Респу-
блики Татарстан – листы рисунков и гравюр 
известных советских художников. С научными 
трудами П. Корнилова можно ознакомиться 
в Российской Государственной Библиотеке.

Музейные работники, владеющие личны-
ми коллекциями, встречаются нечасто. Коллек-
ционирование предметов искусства – неодно-
значное явление в первой половине XX века. 
Сменяющиеся направления государственной 
политики то и дело вводили запреты на то или 
иное искусство. Имена художников и истори-
ческих личностей подвергались критике, от-
ношение к ним постоянно пересматривалось. 
Коллекция графики Петра Корнилова, которая 
начала формироваться еще в юности, – уникаль-
ное собрание русских художников, неоднократ-
но участвовавшее в выставках («Энтузиаст 
культуры: Петр Корнилов» в Музее истории 
Свияжска; выставка графики, фотографий 
и документов «Собрание ПК» в Музее Анны 
Ахматовой в Фонтанном Доме и т. д.). Каталог 
коллекции П. Е. Корнилова создан Ильдаром 
Ибрагимовичем Галеевым [18].

Петр Евгеньевич Корнилов родился 
в 1896 году в Симбирске. Начал обучение 
в церковно-приходской школе, учился в част-
ной гимназии. Уже с юных лет проявлял ин-
терес к изобразительному искусству. В Реаль-
ном училище он увлекся рисованием благода-
ря преподавателю Петру Максимилиановичу 
Дульскому. Именно Дульский организовал для 
тогда еще совсем юных студентов путешествие 
в Москву, которое оказало сильное влияние 
на П. Корнилова и утвердило его в намерении 
продолжать обучение. Именно здесь он впер-
вые посещает крупные музеи изобразительного 
искусства и театр [25, с. 157].

Музейная работа Петра Корнилова на-
чалась в 1921 году, в Казанском центральном 
музее (в настоящее время – Национальный 
музей Республики Татарстан). В это же время 
созданием отдела Восточной художественной 
культуры в Казанском музее занимался уче-
ный Б. П. Денике, один из первых советских 
востоковедов. Непродолжительное знакомство 
с Денике дало Корнилову множество интерес-

ных возможностей. Именно в эти годы, по его 
словам, у него зарождается интерес к Востоку.

Одновременно с музеем П. Корнилов рабо-
тает членом комиссии отдела Татарского Народ-
ного Комиссариата Просвещения. Основным 
направлением работы Татнаркомпроса было 
создание новых культурно-просветительных 
учреждений, подготовка нового педагогическо-
го состава в регионе, подготовка работников 
культуры и просвещения [13]. В 1920‑е годы 
в Татнаркомпросе появился научный отдел, 
а также – отдел высших учебных заведений 
и отдел охраны памятников старины, на базе 
исследований которых впоследствии были соз-
даны Восточная академия, Археологический 
и Этнографический институты [14].

Площадкой для деятельности Корнилова 
стала редакция Казанского музейного вестника. 
Казанский музейный вестник – первое в новом 
государстве профильное специализированное 
музейное издание [20]. Выходил на протяжении 
четырех лет (1920–1924), за время существова-
ния было издано семнадцать номеров. Журнал 
имел колоссальное значение для развития му-
зейной жизни: он публиковал хроники, статьи, 
библиографические обзоры, документы орга-
нов власти. Наибольшее внимание уделялось 
развитию и созданию новых музеев. Ощущая 
поддержку старших коллег, Корнилов впервые 
пробует себя в написании искусствоведческих 
статей: "Несколько слов о Юоне" (№ 3, 1921) [4], 
"Н. Н. Павлов" (№ 1, 1922) [5] и др.

В 1922 году Корнилов приступает к учебе: 
поступает на факультет общественных наук 
в Археологический институт в Петроград. 
Здесь его близким старшим другом становит-
ся профессор В. К. Лукомский. В годы учебы 
юноше повезло заниматься у таких признан-
ных ученых и искусствоведов как Д. В. Айналов, 
Б. П. Денике, К. К. Романов и Н. П. Сычев [11, л. 
6], которые, чувствуя интерес молодого чело-
века к истории и искусству, всячески способ-
ствовали его развитию, давали недостающие 
знания, помогали получить и осуществить свои 
первые возможности в мире искусства.

В 1920‑е годы П. Корнилов участвовал в де-
ятельности Петроградского общества библио-
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филов и Ленинградского общества экслибри-
систов, выступал на их заседаниях с докладами 
о книжных раритетах [26, с. 169].

Смерть В. Ленина в 1924 году привела 
к массовому изданию его трудов, а также – рас-
сказов, стихов и даже сказок о нем, воспомина-
ний и литературных очерков. Создавались но-
вые топонимы, названные его именем, устанав-
ливалось множество памятников [17]. С работы 
над созданием «В. И. Ленин. Альбом снимков. 
1870–1924» [15] началось для Петра Корнило-
ва его увлечение – создание уникальной кол-
лекции ленинианы [26, с. 169]. В Ленинграде 
он принимает деятельное участие в комиссии 
по изучению портретов В. И. Ульянова-Ленина 
[12, л. 6–7]. За всю жизнь собиратель составил 
и систематизировал коллекцию, содержавшую 
в себе более десяти тысяч наименований пла-
катов, открыток, марок, печатной и авторской 
графики, брошюр, книг и экслибрисов (впо-
следствии коллекция была передана в Музей 
Ленина в Москве).

Окончив университет в 1925 году, П. Кор-
нилов вернулся в Казанский музей в должности 
заведующего отделом и развернул масштабную 
музейную работу. Он создал серию экспозиций 
художников Ленинграда, Москвы и Казани, экс-
позиции об истории Поволжья XVIII и IX вв., 
выставки книжных знаков, современной гра-
фики, выставки художников П. А. Шиллин-
говского, А. Г. Григорьева, М. П. Коринфского, 
В. Г. Худякова, Г. С. Верейского, И. Н. Плещин-
ского, М. Г. Андриевской, Н. С. Шиколова, 
Д. И. Митрохина, Е. С. Кругликовой, В. Д. Зами-
райло, К. Ф. Юона, В. А. Фаворского, И. Ф. Ре-
рберга, К. Ф. Богаевского, Г. К. Лукомского, 
А. П. Остроумовой- Лебедевой, А. А. Пласто-
ва. Впервые опубликовал очерки о творчестве 
художников Д. И. Архангельского, Р. А. Сту-
пина, А. Н. Раковича, В. Г. Худякова, М. П. Ко-
ринфского, А. И. Трапицына и др. [12, л. 22–37].

Важный вклад Петра Корнилова – органи-
зация в музее Отделения древнерусского искус-
ства. Оно было открыто, несмотря на нехватку 
финансирования, отсутствие оборудования 
и недоброжелательное отношение советской 
власти к церковному искусству.

Неотъемлемой частью профессионального 
развития является научная работа. Формиро-
вание собственной темы исследования закре-
пляет за специалистом определенную область 
и дает возможность развиваться в ней. За пять 
лет работы в Казани молодым искусствоведом 
было написано более тридцати научных работ. 
В Музейном отделе Татнаркомпроса П. Кор-
нилов занимал должность ученого секретаря 
и редактора издания "Материалы по охране, 
ремонту и реставрации памятников ТССР”. 
Один из интересных этапов его деятельно-
сти – участие в ремонтно-реставрационных 
работах в Болгарах [6]. Болгарский историко-
археологический комплекс – средневековый 
город на берегах Волги, место пребывания 
волжских булгар – существовал в период с VII 
по XV вв., в XIII веке был первой столицей Зо-
лотой Орды [2]. В городище были сохранены 
культовые постройки, бани, остатки ханско-
го дворца. Совместно с коллегами Корнилову 
пришлось преодолеть значительные трудности: 
разрушение памятника было колоссальным. 
Однако комплекс работ был завершен соглас-
но плану; исследование, ремонт и консервация 
послужили основной для более основательных 
реставрационных работ на объекте в следую-
щие десятилетия [9].

Следующий профессиональный период 
жизни Петра Корнилова связан с Востоком. 
В 1926 году Б. П. Денике, будучи директором 
музея Восточных культур, организует пер-
вую экспедицию в Среднюю Азию. В сентябре 
1927 года, используя свой очередной рабочий 
отпуск, Корнилов отправляется с ним и ученым 
В. Л. Вяткиным в Самарканд, где выполняет фо-
тофиксацию архитектурных ансамблей и их от-
дельных деталей. Отправившись в экспедицию 
повторно в 1928 году, летом он руководит рабо-
тами на осмотре памятников в с. Софит-Буленд 
(Киргизия). В сентябре вместе с коллегами от-
крыл и зафиксировал уникальные декорации 
дворца в Термезе [29, с. 227–229]. Работа в на-
учной экспедиции крайне полезна для любого 
ученого. Знакомство с памятниками деревней 
архитектуры дает представление о культурах 
и традициях.
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В 1931 году П. Е. Корнилов получает вызов 
в Бухару на работу, на должность заместителя 
директора Бухарского Государственного музея. 
Здесь на плечи Корнилова легла задача обновле-
ния и дополнения научной экспозиции в медре-
се Кукельдаш, созданной в 1927 году. Трудности 
работы заключались в постоянном конфликте 
между многовековыми мусульманскими и эт-
ническими традициями и революционными 
идеями начала XX века [8; 10].

Деятельность Петра Евгеньевна Корни-
лова в качестве педагога началась в Средней 
Азии. С 1931 года работу в музее Бухары он 
совмещал с должностью преподавателя в Бу-
харском Высшем Агро-Педагогическом ин-
ституте. Студентам на кафедре истории читал 
курс "Обществоведение" [29, с. 233]. Передача 
знаний будущим поколениям, создание усло-
вий для их работы, обмена опытом, профес-
сиональным мастерством – один из способов 
профессионального развития.

Через год Петр Корнилов получил предло-
жение возглавить отдел графики Русского му-
зея. С 1932 года отдел графики включал в себя 
две секции – рисунка и полиграфии. Корнилов, 
активно принявшийся за работу в новой долж-
ности, в первые годы организует множество 
выставок графики, литографии и гравюры. 
В 1934 году благодаря Корнилову в отделе была 
создана новая экспозиция «Портреты В. И. Ле-
нина в гравюре и литографии», приуроченная 
к 10‑летию со дня смерти вождя [27, с. 214–215].

Помимо Русского музея Петр Корнилов 
в 1934 году поступает на работу в научно-
исследовательский институт Академии Худо-
жеств. Академия Художеств, ставшая государ-
ственным учреждением при Екатерине II, свою 
коллекцию формировала в основном на основе 
частных собраний. Существовала также тради-
ция дарения в Академию портретов выдающих-
ся современников и почетных членов [1]. Здесь 
Корнилов создал Кабинет графики, собрав во-
круг себя настоящих профессионалов своего 
дела художников-практиков. Кабинет просу-
ществовал четыре года, организуя выставки, 
выпуская уникальные издания, афиши. Среди 
приоритетных задач стояла подготовка и вос-

питание новых художественных кадров: на базе 
кабинета была создана учебная мастерская, го-
товившая художников-графиков. В 1934 году 
от Академии Художеств искусствовед был ко-
мандирован в Среднюю Азию для сбора мате-
риалов по графической орнаментике X–XX ве-
ков [11, л. 36–37]. В 1938 году кабинет графики 
был упразднен и его сотрудники сокращены.

Несмотря на высокую загруженность, 
Петр Евгеньевич научной работы не прекра-
щал, а в 1935 году Квалификационная комис-
сия постановила рассмотреть кандидатуру 
Корнилова для присвоения ему степени кан-
дидата искусствоведения без защиты диссер-
тации [11, л. 8]. Однако получить ее удалось 
лишь спустя несколько лет. В 1936 году он 
назначен членом Ленинградской экспертно-
закупочной комиссии.

Настоящим подвигом можно назвать му-
зейную работу Петра Корнилова в годы Вели-
кой Отечественной войны. Он не смог участво-
вать в эвакуации ценностей Русского музея, так 
как был задействован на работе в призывном 
пункте. Эвакуировав сына из Ленинграда, Кор-
нилов остался и принимал участие в блокадной 
жизни музея. Помимо упаковки и отправки экс-
понатов музею требовалось обеспечение защи-
ты здания от пожаров – пропитка перекрытий 
огнеупорным составом, установка в залах музея 
емкостей с песком и водой. Не покидая Ленин-
град, переживая голод, он на протяжении всего 
времени блокады помогал сохранять музейные 
коллекции. Эвакуированные сотрудники также 
вели активную музейную деятельность в горо-
дах своего временного пребывания Соликам-
ске и Молотове. Они способствовали развитию 
музейной жизни региона, занимались научной 
деятельностью, проводили лекции и беседы 
об искусстве в школах и госпиталях.

Русский музей был закрыт для посетите-
лей, но экспонаты, находящиеся в нем, требо-
вали неустанного контроля. Сотрудники пе-
реживали бомбежки и обстрелы в убежище, 
находившемся в подвальном помещении музея. 
Музейная работа не останавливалась. Важная 
проблема, с которой столкнулись сотрудни-
ки в Великую Отечественную войну, – прием 
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на хранение произведений искусства из лич-
ных коллекций художников. Страхуя себя 
от попаданий снарядов в дома и мастерские, 
художники передавали свои работы в музей-
ные хранилища. Зимой 1941 года отдел Графики 
Русского музея принял решение продолжать 
выставочную деятельность, что вызвало небы-
валый подъем духа среди художников.

Активность Петра Корнилова в годы вой
ны поразительна: в 1942 году он приглашен 
на работу в издательство журнала "Искусство". 
Здесь он проработал до 1946 года, занимаясь 
выпуском альбомов, портретов, открыток 
и плакатов [28, с. 1]. Помимо этого, с 1942 года 
Петр Корнилов возглавлял Отдел изобразитель-
ного искусства в Управлении по делам искусств. 
Его обязанности заключались в организации 
музейных и художественных мероприятий 
в крупных музеях, театрах, издательствах [19].

В 1944 году в освобожденном Ленинграде 
наблюдался всплеск выставочной деятельности. 
В этом же году Корнилов начинает препода-
вание курса "История русского графического 
искусства" XI–XX веков в Академии Художеств. 
В 1945 году Русский музей готовится к реэваку-
ации вывезенных предметов, а в 1947, наконец, 
была издана книга Корнилова об Арзамасской 
школе живописи [7].

В послевоенные годы Петр Евгенье-
вич продолжает плодотворно трудиться. 
В 1954 году он приглашен на работу замести-
телем директора Научно-исследовательского 
музея Академии художеств. В этом же году он, 
со всей ответственностью, принимается за важ-
ную миссию – восстановление усадьбы Ильи 
Репина "Пенаты" (находилась в ведении Ака-
демии художеств) [16]. Благодаря Корнилову, 
остановившийся на десятилетие ремонт сдви-
нулся с мертвой точки, а в 1959 году был создан 
план новой экспозиции усадебного музея.

В 1959 году Корнилов узнает об откры-
тии в Барнауле нового художественного музея 
(в настоящее время – Государственный художе-
ственный музей Алтайского края) и становится 
его первым дарителем и консультантом (в дар 
была передана двадцать одна графическая ра-
бота из его коллекции) [25, с. 150].

В 1950–1960‑е годы преподавал в Ленин-
градском институте живописи, скульптуры 
и архитектуры им. И. Е. Репина. В 1959 году 
Корнилову поступает новое предложение – за-
нять должность заведующего кафедрой Исто-
рии искусств в училище им. В. И. Мухиной 
[25, с. 165]. В училище Корнилов организу-
ет множество выставок из своей коллекции 
и фондов научной библиотеки (более семи-
десяти выставок за восемь лет). В 1954 году 
оставляет работу в Русском музее.

Но менее энергичной его жизнь не стано-
вится. В 1960‑е годы он занимается научной 
деятельностью, участвует в судьбе архитек-
турного памятника, Церкви Иоанна Предтечи 
(Чесменская церковь), пишет многочислен-
ные письма, чтобы добиться ее реставрации 
и сохранения. Благодаря усилиям Корнило-
ва, церковь была сохранена от разрушения, 
передана в ведение Военно-морского музея, 
и в 1977 году в ней была открыта музейная 
экспозиция [25, с. 183].

Петра Евгеньевича Корнилова не стало 
в 1981 году. Память о нем бережно хранят 
члены его семьи, художники, Наталья Иго-
ревна Корнилова и ее супруг Андрей Алек-
сандрович Харшак.

Выводы. Петр Евгеньевич Корнилов 
свою жизнь посвятил науке и искусству. Ра-
бота П. Корнилова происходила в Централь-
ном музее Татарской АССР в Казани, где он 
заведовал отделом древнерусской живопи-
си, организовывал выставки художников-
графиков, создавал экспозиции о культуре, 
науке и искусстве Поволжья XVIII и IX вв. 
В Бухарском государственном музее зани-
мался обновлением экспозиций медресе Ку-
кельдаш. Одним из наиболее значимых мест 
его деятельности стал Государственный Рус-
ский музей, где он возглавлял Отдел графи-
ки. Интерес представляет его работа в каче-
стве заместителя по научной деятельности 
в Научно-исследовательском музее Академии 
Художеств в Ленинграде. В качестве истори-
ка искусства П. Корнилов – один из наиболее 
значимых специалистов в области советской 
графики. За годы своей научной работы он 
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стал автором нескольких сотен научных тру-
дов, составителем каталогов и сборников, 
посвященных не только графике и живопи-
си, но и охране памятников искусства. Наи-
большее значение для него как для исследо-
вателя имела Арзамасская школа живописи. 
Подготовка молодых кадров для музейной 
и художественной работы всегда была слож-
ным процессом. Начало XX века, стремитель-
но вносившее свои коррективы в музейную 
деятельность, положило начало целому ряду 
реформ. Педагогическая деятельность Петра 
Корнилова связана с преподаванием в Бухар-
ском Агро-Педагогическом институте, Ленин-
градском институте живописи им. И. Е. Репи-
на, Ленинградском высшем художественно-
промышленном училище им. В. И. Мухиной. 
Отдельное направление деятельности – ре-
ставрационные работы и сохранение памят-
ников искусства и старины. Петр Корнилов 
принимал участие в экспедициях в Среднюю 
Азию в 1927, 1928, 1930 годах, в реставрации 
комплекса "Болгары" (Черная палата и Малый 
минарет) [12, л. 37] в 1926 году, Казанского 
кремля и здания бывшей Первой казанской 
гимназии в 1927 году, Южного мавзолея в Уз-
генте в 1928 году и усадьбы Ильи Репина "Пе-
наты» в 1954 году.

Как коллекционер Петр Евгеньевич 
Корнилов владел собранием работ отече-
ственных графиков, этюдами и рисунками 
русских художников рубежа XIX–XX веков: 
И. И. Левитана, Б. М. Кустодиева, М. В. Не-
стерова, И. Е. Репина, Н. Н. Ге, В. Д. Полено-
ва, П. А. Федотова, К. С. Петрова-Водкина, 
К. А. Сомова, А. Н. Бенуа, Е. Е. Лансере, 
М. В. Добужинского и др. Другая уникаль-
ная коллекция Корнилова- т. н. "лениниана", 
представлена в виде скульптур, медалей, знач-
ков, гравюр и плакатов (часть собрания была 
передана в Государственный Русский музей 
и Центральный музей В. И. Ленина).

Петр Евгеньевич Корнилов внес суще-
ственный вклад в развитие музейного дела 
в СССР. В настоящее время предметы, пере-
данные им и его семьей, пополнили собрание 
многих русских музеев.

Письма Петра Корнилова хранятся в Му-
зее А. С. Пушкина, Объединенном музее писа-
телей Урала, Литературно-мемориальном музее 
Анны Ахматовой в Фонтанном Доме, в Козьмо-
демьянском культурно-историческом музейном 
комплексе и Саратовском государственном ху-
дожественном музее.

Книги его авторства: «Музей истории 
российской литературы имени В. И. Даля», 
«Государственный музей К. А. Федина», «Нов-
городский государственный объединенный 
музей-заповедник», «Музей-заповедник "Про-
рыв блокады Ленинграда"» и «Государственный 
музей-заповедник "Петергоф"».

Ярославский художественный музей в сво-
ей коллекции хранит офорт и большое коли-
чество экслибрисов, созданных под редакцией 
П. Корнилова. Экслибрисы также представлены 
в Вологодской областной картинной галерее, 
Череповецком музейном объединении, Госу-
дарственном музее-заповеднике "Петергоф". 
Открытки, созданные под редакцией П. Кор-
нилова, находятся в: ГМИИ им. А. С. Пушкина, 
Музее-заповеднике "Прорыв блокады Ленин-
града"; плакаты – в Новгородском государствен-
ном музее-заповеднике, Национальном музее 
Республики Татарстан, Новосибирском госу-
дарственном краеведческом музее.

Наконец, портреты самого П. Корнилова, 
в разные годы написанные художниками, на-
ходятся в Вологодской областной картинной га-
лерее, Художественном музее Алтайского края, 
Ульяновском областном художественном музее. 
Широкое представление творческого и научно-
го наследия Петра Корнилова в музеях свиде-
тельствует о большом уважении и признании 
его невероятных заслуг.

Деятельность Петра Евгеньевича Кор-
нилова имела множество векторов, но всегда 
служила единственной цели – изучать и сохра-
нять русское искусство. Именно как хранитель 
культурных традиций он послужит примером 
последующим поколениям молодых ученых, 
художников и музейных работников, которые 
с благодарностью примут вечную ответствен-
ность и знания, по крупицам собранные тяже-
лым и кропотливым трудом.
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